
ПОТРЯСАЯ СЕРДЦА
Н 60-летию НАРОДНОГО 
АРТИСТА СССР ШУКУРА БУРХАНОВА

Ц1 тгОГДА Шукур Бурха- 
•**' нов находится на сце- 

-фе, или появляется на экра- 
<фе, кажется, ему подвластны 
рнламенные молнии и рокочу­

щие громы. Это. «молнии» 
“мыслей и «громы» ’страстей 
советского узбекского актера, 
убежденно следующего прин­
ципу коммунистической пар­
тийности искусства.

Бурханов — «громов е р- 
жец» и в сценах открытого 
боя мировоззрений, и во вре­
мя произнесения монологов, 
возвеличивающих красоту 
человека-борца, и в эпизо­
дах напряженных раздумий, 
когда мы как бы видим 
«молнии» и словно слышим 
«громы» внутренних процес­
сов, совершающихся в тай­
никах сознания. Он «громо­
вержец» в героико-трагедий­
ных образах и в сатирико­
комедийных. Это определе­
ние действительно не только 
для прошлого, но и для се­
годняшнего дня неутомимо­
го художника-искателя.

Кто забудет его в той ро­
ли, которую он сейчас игра­
ет всегда при переполнен­
ном зале, всегда в атмосфе­
ре театрального праздника, 
всегда при энергичной «под­
держке» бурно реагирующих 
зрителей — я говорю о ца­
ре Эдипе одноименной
трагедии Софокла (режиссер 

' И. Радуй).
Мудрый правитель и раз­

гневанный царь, любящий 
муж и стремящийся к ио-, 
знанию истины философ, 

•беспощадный прокурор и 
.нежный отец, палач, приво- 
4 дящий в исполнение собст­
венный приговор над собой, 
и страдающий слепой из­
гнанник — таким предстает 
Эдип в исполнении Бурхано­
ва. Образ, в котором проник­
новенно звучит гуманисти­
ческая тема самоотвержен­
ности и бескомпромиссности 
человека, умеющего отве­
чать за свои поступки.

Кто из «старых театра­
лов» не вспомнит его Гафу­
ра из классического «Бая и 
батрака» Хамзы (постанов­
ка Я. Бабаджанова) и осо­
бенно ту сцену, когда долго 
сдерживаемое негодование 
прорывается в страстной 
протестующей речи. Гнев ос­
корбленного мужа перера-
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стал в возмуще­
ние против наси­
лия, против не­
справедливости и 
гнета, царящих в 
старом Туркеста­
не. И когда арес­
тованный бунтарь 
подвергался пыт­
кам, он вел себя 
гордо и непре­
клонно, обвиняя 
баев, колонизато­
ров и их при­
спешников. Га­
фур — Бурханов 
уходил из спек­
такля человеком, 

не сломленным духовно, про­
зревшим борцом за свободу 
народа.

Близким Гафуру — и по 
строю характера, и по мане­
ре исполнения, был Юлчи 
из «Священной крови» Аіі- 
бека (инсценировка и поста­
новка Т. Ходжаева). Эмоци­
ональность Юлчи сочеталась 
у Бурханова с напряженным 
стремлением осмыслить все 
происходящее. Познавая ис­
токи противоречий, он при­
ходил к пониманию причин 
несправедливости. Путь Юл­
чи — Бурханова к больше-

- винам, нахождение им сво­
его места в революционной 
борьбе раскрывали явление 
большой политической и об­
щественной значимости — 
приход крестьянских масс к 
революции.

И вот Гафур и Юлчи уже 
во главе восставших. Толь­
ко зовут теперь героя Юсуп 
Ялантуш и сыгран он акте­
ром не в театре, а в кино— 
в известном фильме «Буря 
над Азией» (постановка 
К. Ярматова). Конкретным 
и в то же время символич­
ным воплощением этой ре­
волюционной бури и стал 
Ялантуш Бурханова. Очень 
земной и одновременно ле­
гендарный сын народа.

Гафур, Юлчи, Ялан­
туш — то были не просто 
яркие образы, в них виде­
лись судьбы народа и соци­
альные процессы века, в них 
слышались поступь истории 
и голоса времени. То были 
«типы эпохи». Таковы 
наиболее значительные 
здания Бурханова.

Его Олеко Дундич из 
ноимениой пьесы (режиссер 
Ш. Каюмов) полностью со­
ответствовал характеристи­
ке, которую дал этому ге­
рою гражданской войны 
К. Е. Ворошилов, назвавший 
его буквально сказочным

• героем, «львом с сердцем 
малого ребенка». В то же 
время (спектакль шел в го­
ды Великой Отечественной) 
Бурханов играет такого 
непохожего на пламенно­
го, бурного Дундича — пол­
ного спокойствия, сдержан­
ности, самообладания Миха­
ила Васильевича Фрунзе из 
драмы И. Султанова «Полет
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ей. Но развертывается она в 
конкретно-исторических^ 
стоятельствах восточной 
потии XV века.

Трагедия правителя 
свещенцого, старающегося 
осознать источники добра и 
зла на земле, но далекого от 
народа и не могущего свои­
ми единоличными действия­
ми разрубить узел жесточай­
ших социальных противоре­
чий, раскрыта «по-бурханов- 
ски» — энергично и страст­
но. Трагедия ученого-гума­
ниста, проникающего в тай­
ны мироздания, далеко в 
своих прозрениях опередив­
шего эпоху и сталкивающе­
гося с тупым консерватиз­
мом реакционеров и мрако­
бесов, выражена «цо-бурха- 
новски» — глубоко и мощ­
но.

Также глубоко и мощно, 
энергично и страстно играл 
Бурханов роли «отрицатель­
ных» персонажей, выражая 
идеи антигуманизма, напри­
мер, Батталя в «Мукацне» 
X. Алимджана или Антона 
Ивановича Сквозника-Дмуха- 
новского в гоголевском «Ре­
визоре», интерпретирован­
ном А. Гинзбургом.

Я не упомянул и десятой 
части ролей, сыгранных 
Бурхановым более чем за 
40 лет его сценической дея­
тельности в Академическом 
театре имени Хамзы и в ки­
но. Но из сказанного, 
деюсь, ясно, что при 
разнообразии, основные 
герои —

и

орла» (постановка И. Берсе­
нева и А. Турдыева). Бурха­
нов показывал его не толь­
ко как полководца, но и как 
воспитателя народных Mace-Д­
верного ленинца.

Реально жившие истори­
ческие герои гражданской 
войны Фрунзе и Дундич поз­
же пополнятся действовав­
шими в пору Великой Оте­
чественной войны советским 
полководцем Сабиром Рахи­
мовым («Генерал Рахимов» 
К. Яшена, постановка Я. Ба­
баджанова) и чешским анти­
фашистом Юлиусом Фучи­
ком («Дорогой бессмертия» 
В. Брагина и Г. Товстоного­
ва, постановка Т. Ходжае­
ва). Процесс работы над эти­
ми образами требовал не 
только погружения в глуби­
ны роли, но, я бы сказал, 
аналитического подхода ко 
всему, что было связано с 
жизнью этих героев. И если 
материалы о Сабире Рахи­
мове оказались совсем близ­
кими, то отдельные страни­
цы жизни Фучика, с которы­
ми познакомился Бурханов, 
сделали для него и чешско­
го коммуниста осязаемым 
«во плоти и крови».

Узнать о современниках — 
Рахимове и. Фучике непро­
сто, но вполне доступно. А 
вот как вызвать из дали ве­
ков Брута и Улугбека, как 
реально и зримо ощутить 
их бытие, не только как ис­
торических лиц, находящих­
ся в центре политической 
борьбы своего времени и 
близких нам своей прогрес­
сивной устремленностью, но 
и как живых людей — со 
своими пристрастиями, при­
вычками, вкусами, со своей 
манерой мыслить, чувство­
вать, говорить? Истинному 
художнику ■ подвластно и 
это.

«Современность Брута — 
Бурханова — в способности 
актера заполнить свою роль 
республиканским пафосом и 
величием духа титана-борца, 
сохраняя всю правду интим­
ных переживаний, малейших 
изгибов внутренней жизни 
героя», — так характеризо­
вал исполнение актера 
в спектакле «Юлий Цезарь» - прежде _всего 
Шекспира известный театро­
вед профессор Г. Бояджиев.

В центре спектакля, по­
ставленного ■ А. Гинзбур­
гом, — трагедия жизни и 
смерти великого республи­
канца.

Брут Бурханова подкупа­
ет внутренней цельностью. 
Мысли его масштабны И тем­
пераментны. Эмоции — мощ­
ны, хотя и глубоко запрята­
ны. Пластика — монумен­
тальна.

Бруту Бурханова близок 
и его Улугбек нз одноимен­
ной исторической трагедии 
М. Шейхзаде. Близок не 
только стремлением сыграть 
роль по-шекспировки мас­
штабно и многосторонне, но 
и всеЕ трагической коллизи-

на­
веем 

его 
гуманисты разных 

эпох и народов, пламен­
ные мечтатели, бурные про­
тестанты и напористые энер­
гичные преобразователи.

Когда он встречается с об­
разами современных борцов 
за свободу или с гуманиста­
ми прошлых эпох, единство 

- мечты и действия передает­
ся им через мощную борьбу 
за попранный идеал. Таковы 
его Гафур и Юлчи, Смит и 
Сатылмыш, Войницкий и 
Брут, Улугбек и Эдип.

Когда Бурханов играет 
роли наших современни­
ков —- творцов и созидате­
лей нового общества, это 
единство выражено в страст­
ной воодушевленности на­
родных героев, новой жиз­
нью, в непреклонной воле к 
достижению прекрасных ком­
мунистических идеалов. Та­
ковы его Фрунзе и Ялан- 
туш, Дундич' и Сабир Рахи­
мов, Максимов и Садыков и 

Владимир
Ильич Ленин.

Он воссоздал образ вождя 
в четырех пьесах, в том чис­
ле в «Путеводной звезде» 
К. Яшена, посвященной те­
ме «Ленин и Туркестан», 
«Ленин и народы Средней 
Азии». Недавно появился 
его Ленин и на телеэкране. 
Именно в характерах геро­
ев революционной эпохи ак­
тер нашел совершенное, гар­
моничное единство пламен­
ной мечты с героическим 
действием. Пламенная меч­
та эта выражала революци­
онные идеалы народа. Герои­
ческое действие опиралось на 
сознательную волю и твоо- 
ческую мощь масс.

Бурханова можно назвать 
актером ленинской темы не 

потому только, что ему бы­
ла доверна роль величайше­
го гения человечества. К 
Ленину вел его весь предше­
ствующий опыт. «От Лени­
на» как бы следует все 
дальнейшее творчество акте­
ра. Речь идет, разумеется, 
не о прямом продолжении 
отдельных черт и особенно­
стей Ильича, хотя было и 
это, когда Бурханов играл 
ленинцев. Главное, говоря 
словами Бурханова, заклю­
чается в том, что «...Лени- 
ниана — своеобразный твор­
ческий рубикон. Перейдя 
его, я не мог не установить 
для себя высокого критерия 
в подходе к каждой роли».

В героической устремлен­
ности созданных Бурхано­
вым характеров прочиты­
вается гражданский пафос 
некогда угнетенной нации, 
поднятой ленинской партией 
к свету и правде. В огнен­
ном темпераменте актера 
узнаются энергия и страсть, 
присущие национальному ха­
рактеру. В напевности дви­
жений и речи ощущается по- 
своему выраженная древняя 
музыкальная и танцевальная 
культура народа. Но «родо­
словная» стиля Бурханова 
просматривается не только в 
глубинных романтических 
пластах узбекской культуры, 
но и в дальнем русском ис­
торико-театральном слое, ос­
вященном искусством вели­
кого трагика Павла Мочало­
ва.

Вот почему народного ар­
тиста СССР Шукура Бур­
ханова называют в одном ря­
ду с такими выдающимися 
мастерами советского теат­
ра, как Л. Леонидов и А. Ос­
тужев, Н. Симонов и Н. Мор­
двинов, А. Хидоятов и А. Хо- 
рава.

Бури мыслей, мятежи 
чувств и вихри страстей, со­
провождающие героев Бур­
ханова. — не только форма 
их существования. Они — 
само содержание устремлен­
ного в будущее, одухотво­
ренного романтического ге­
роя. Но романтическая то­
нальность эта неотделима 
от реалистической основы 
образов, от глубокого их 
психологизма.

Бурханов показывает про­
стое в великом и великое в 
простом, необыкновенные 
силы обыкновенных' людей 
и реальную земную сущ­
ность величайших представи­
телей человечества. И в паи1 
высших проявлениях своего 
таланта показывает с пре­
дельной самоотдачей худож­
ника, с той щедрой затратой 
духовной и нервной энер­
гии, которые делают его яр­
чайшим представителем той 
«школы переживания», кото­
рую К. С. Станиславский — 
знаменитый создатель «си­
стемы» реалистического сце­
нического творчества — счи­
тал высшей ступенью актер­
ского искусства.

«Сверкающие молнии» 
мыслей и «громовые раска­
ты» страстей героев Бурха­
нова исходят из самых вы­
соких общественных идеа­
лов нашей эпохи. Вот поте- 
му громовержец Шукур 
Бурханов, потрясая сердца 
зрителей, оставляет неизгла 
димый след в их сознании.

Я. ФЕЛЬДМАН. 
Театральный обозрева­
тель «Правды Востока».


