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ИЗВЕСТИЯ СОВЕТОВ НАРОДНЫХ ДЕПУТАТОВ СССР

Художник и жизнь

РАДОСТЬ ТВОРЧЕСТВА
Я ЛЮБЛЮ пройтись по горо­

ду вечером, когда он осты­
вает, успокаивается от дневно­
го палящего зноя и хоть нем­
ного спадает духота. Но всякий 
раз ловлю себя на мысли: жа­
ра у нас благо, она сулит бо­
гатый урожай хлопка, а думой 
о нем в моей республике живет 
каждый. В прошлом году Узбе­
кистан дал Родине рекордный 
урожай. Каким он будет в этом 
году? Весна запаздывала, по­
том на поля обрушились ливни, 
по многим районам пронесся 
ураган. Но мы уверены: наш 
Узбекистан и в этом году с 
честью выполнит свой долг пе­
ред Родиной. Поистине золотые 
руки у наших людей. В этих 
руках могучая современная тех­
ника, а разум людей обогащен 
силой и мудростью передовой 
науки.

Мы как-то перестали многому 
удивляться. Обычными становят­
ся многомесячная работа кос­
монавтов на орбите, гигантские 
плотины на великих реках, мно­
гие тысячи километров желез­
ных дорог, проложенных через 
тайгу и горы, новые города, по­
строенные в пустыне. И высот­
ными зданиями в моем городе, 
и линиями метрополитена тоже 
уже никого не удивишь... Тако­
ва сегодняшняя жизнь.

И все же советский человек, 
мой современник, всегда удив­
ляет и восхищает своими дерз­
новенными замыслами и свер­
шениями, богатством и красо­
той духовного мира.

Я уже полвека играю на сце­
не театра, носящего имя пла­
менного поэта-революционера 
Хамзы. Сыграны десятки ролей 
в произведениях узбекской, 
русской, мировой классики. Но 
всякий раз с особым волнени­
ем приступаю к работе над об­
разом современника. Ведь имен­
но в этих ролях актер обрета­
ет высокое чувство граждан­
ской ответственности. Поверь­
те: это не слова, это — го­
дами выношенное чувство. 
Именно в работе над образами 
современников актер формиру­
ет себя идейно, преисполняется 
чувством гражданской и пар­
тийной ответственности перед 
зрителем. Только образ совре­
менника, воплощенный тобою 
на сцене, позволяет с особен-
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ной силой проникнуться 
мыслью о твоем общественном 
назначении как актера.

Я играл много ролей, и боль­
шей частью ролей положи­
тельных героев. Выходил на 
сцену в образах молодых узбе­
ков, прежде забитых, унижен­
ных, а потом осознавших свое 
право Иа свободную жизнь. Хо­
рошо помню, с каким внимани­
ем и сочувствием, например, 
следили зрители за судьбой мо­
его героя Дехканбая (моя пер­
вая роль), крестьянина-добро­
вольца, пришедшего в револю­
цию и сражавшегося под коман­
дованием легендарного Фрун­
зе. Этот герой пьесы «Два ком­
муниста» тогда молодого дра­
матурга, а ныне Героя Социали­
стического Труда Камиля Яшена 
был близок зрителю. Шел 1928 
год, и события, о которых рас­
сказывал спектакль, были сов­
сем еще недавним прошлым. Я 
с удовольствием работал и над 
образом Парасюка из фурма­
новского «Мятежа», Шванди 
в «Любови Яровой», Андрона 
в спектакле «Мой друг» 
Н. Погодина.

Праздником в моей творче­
ской биографии и вместе с тем 
делом необычайной важности и 
сложности стала работа над 
образом Владимира Ильича Ле­
нина в театральных и телеви­
зионном спектаклях. Понадобил­
ся весь опыт, мастерство, ог­
ромное творческое напряжение, 
чтоб вернее воссоздать черты 
образа гениальнейшего вождя и 
мыслителя.

И в этой сложной работе мне 
немалую помощь оказал Борис 
Щукин, с которым я не раз 
встречался, разговаривал, де­
лился своими планами и мысля­
ми. С большим интересом на­
блюдал за поисками Бориса 
Смирнова, Максима Штрауха, 
также работавших над дорогим 
нам всем образом.

ВООБЩЕ, надо сказать, что 
советский многонациональ­

ный театр — это явление уни­
кальное в своем роде. Его отли­
чает многообразие, многокра­
сочность, яркость национальных 
примет и вместе с тем движение 

в одном русле — социалистиче­
ского реализма, открывающего 
поистине безбрежные просторы 
для поиска. Мы всегда ощущаем 
на себе влияние творчества ма­
стеров братских республик. Как 
и для многих, своеобразным 
университетом для меня были 
спектакли Московского Художе­
ственного театра. Заметный след 
в моей творческой биографии 
оставила дружба с Рубеном Си­
моновым, Михаилом Кедровым, 
Иваном Берсеневым.

Мы всегда радуемся удачам 
друг друга, достижениям деяте­
лей театра и кино, литературы. 
Сегодня я, например, с боль­
шим вниманием слежу за твор­
чеством киргизских режиссеров 
Болота Шамшиева и Толомуша 
Океева, смело и ярко заявивших 
о себе с первых своих лент, 
радуюсь достижениям грузин­
ских кинематографистов. Надо 
сказать, что успехи друзей не 
только радуют, но вдохновляют, 
заставляют задумываться, ис­
кать, открывать для себя новые 
пути. И в этом сила нашей друж­
бы, нашего дальнейшего про­
движения вперед, в этом и есть 
один из «секретов» расцвета на­
шей советской культуры.

До революции узбекского об­
щедоступного театра в общем- 
то и не было. И не только теат­
ра. Во всей Средней Азии не 
было ни одного высшего учеб­
ного заведения. Накануне рево­
люции люди, умеющие читать и 
писать, составляли лишь 2—3 
процента всего населения. На 
первых актерах, первых теат­
ральных коллективах лежала ве­
ликая ответственность — при­
вить людям любовь к этому 
прекрасному искусству и вме­
сте с тем формировать созна­
ние в большинстве своем еще 
безграмотного населения. Театр 
был школой, театр был кафед­
рой, с которой доносилась прав­
да новой жизни. И сколько стра­
сти, сколько одержимости, 
сколько творческого огня было 
у наших первых актеров! Ман­
ион Уйгур, Ятым Бабаджанов, 
Абрар Хидоятов — славные мои 
учителя, заложившие основы уз­
бекского советского театра, 
своим ярким творчеством наме­
тившие его путь.

Конечно, сегодня и театр, и 
зритель изменились. Изменилась 
вся наша жизнь.

Особенно хотелось бы сказать 
о достижениях социалистиче­
ской культуры: в республике — 
26 театров, в их числе 2 опер­
ных, 2 филармонии, более 3,8 
тысячи клубных учреждений, 6,4 
тысячи массовых библиотек, 32 
музея... Почти все актеры, ре­
жиссеры, художники получают 
прекрасную подготовку в выс­
ших театральных заведениях 
страны. Коллективы работают в 
отличных зданиях, где есть хо­
рошо оборудованные сцены, за­
мечательные зрительные залы.В 
общем, перечислить все невоз­
можно, да я и не собираюсь это 
целать. Мне как актеру хотелось 
прежде всего напомнить, как 
изменился зритель и как услож­
нились сегодня задачи деятелей 
театрального искусства.

В докладе Леонида Ильича 
Брежнева на XXVI съезде КПСС 
было сказано: «Бесспорны ус­
пехи творческих работников в 
создании ярких образов наших 
современников. Они волнуют лю­
дей, вызывают споры, заставля­
ют задумываться о настоящем и 
будущем».

Да, советский театр всегда 
отличался художественным во­
площением современного героя, 
образа советского человека-со­
зидателя. И последние годы то­
же характерны этой же направ­
ленностью художественных по­
исков. Наши драматурги, режис­
серы, актеры стремятся как 
можно полнее, многообразнее 
раскрыть духовный мир нашего 
современника, показать его бо­
гатство, его величие.

Вызывает интерес театров про­
изводственная тема. Она нашла 
свое яркое воплощение в спек­
таклях «Человек со стороны», 
«Премия», «Сталевары» и дру­
гих. Эта тема и сегодня звучит 
со сцены советского театра. И 
вместе с тем она требует особо 
бережного к себе отношения. 
Произведения, посвященные про­
изводственной теме, должны 
быть высокогражданственными, 
острозвучащими, художествен­
но яркими. Только тогда они 
имеют полное право на жизнь.

И хотелось бы напомнить 
слова, прозвучавшие в От­

четном докладе на XXVI съез­
де КПСС: «Важно здесь, ко­
нечно, добиваться того, чтобы 
актуальностью темы не прикры­
вались серые, убогие в худо­
жественном отношении вещи». 
А у нас, к сожалению, такое 
еще бывает. Бывает и мелко­
темье, и поверхностность в изо­
бражении того или иного явле­
ния, а иногда можно встретить 
произведения, которые приносят 
скорее, вред эстетическому вос­
питанию, нежели пользу.

Театр — сложный организм. 
Его успехи и неудачи пережи­
вает весь коллектив, потому что 
театральное искусство — искус­
ство коллективное.

Но прежде всего успех того 
или иного спектакля зависит от 
пьесы, от драматургии, от та­
ланта драматурга. Режиссер и 
актер ищут «своего» драматур­
га, благодаря которому они 
смогли бы сказать о том важ­
ном, что дорого и что волнует 
их в этом мире, что волнует 
зрителя, пришедшего в театр.

И мне думается, драматурги 
еще в большом долгу перед те­
атром, перед зрителями.

АНАЛИЗИРУЯ успехи и про- 
счеты наших театров, я 

часто думаю и о том, что не 
всегда в неудаче спектакля ви­
новат только драматург. Быва­
ет, что причина кроется и в ак­
тере, особенно в молодом акте­
ре. Мне не раз приходилось ви­
деть на сцене и московских, и 
наших узбекских театров под­
линные удачи молодых. Приятно 
обаяние молодости, ум, интел­
лигентность, приобретенное в 
стенах института мастерство. 
Это не может не видеть зри­
тель. Но, к сожалению, не всег­
да мы можем сказать, что в 
этом молодом герое мы ощуща­
ем время, мысли и чувства на­
шего современника. Нет го­
рения души, нет страстности, 
нет душевного порыва, а есть 
какой-то холодный расчет, где 
все точно продумано, все выве­
рено, сделано правильно. Но по­
том, после спектакля, мы гово­
рим: да, хорошо, интересно, но 
нет желания помолчать, прочув­
ствовать, сохранить тот огонек, 
который зажег в твоей душе 
актер, лицедей своей страстно­
стью и ярким творческим горе­
нием.

Меня эта холодность пугает 
своей какой-то безжизнен­
ностью, бесстрастностью, пус­
тотой. Против этой пустоты вы­
ступали и великие реформаторы 
сцены К. С. Станиславский и 
Вл. И. Немирович-Данченко, про­

тив нее — вся наша советская 
театральная система. Такой 
актер, с пустой и холодной 
душой, мне кажется, попросту 
дискредитирует наше искусство. 
У фронтового поэта Михаила Лу­
конина есть прекрасные строки: 
«Лучше прийти с пустым рука­
вом, чем с пустой душой». Вот 
это надо понять молодому акте­
ру, вступившему на сцену.

И еще надо ему знать о том, 
что горение это не появляется 
из ничего и ниоткуда. Для этого 
надо глубоко проникнуться мыс­
лями и чувствами нашего вели­
кого времени, нашего народа, 
надо осознать, пережить в се­
бе и передать, воплотить в своем 
герое то, чем живет сегодня наш 
советский человек. Чувства рож­
даются не на сцене, а в нашей 
действительности.

Среди множества моих ролей, 
сыгранных более чем за полвека 
на сцене, мне особенно дороги 
именно те, кто не был равноду­
шен к чужим бедам, чье серд­
це было открыто для всех. И 
вместе с тем это были активные 
борцы за справедливость.

Вот почему мне так дорог и 
старик пастух из пьесы Умарбе- 
кова «Неоплаченный долг», в ро­
ли которого я выхожу сегодня 
на сцену. Когда-то, в начале вой­
ны, молодой агроном, живший 
у этого пастуха на квартире, 
оставил ему, уходя на фронт, 
четырех овец. Через много лет 
выросло из этих овец целое ста­
до. Сам же хозяин так и не вер­
нулся. И вот, продав овец, ста­
рик уезжает на поиски их хозяи­
на, чтобы вернуть ему деньги. 
Он встречается со многими 
людьми, кому-то помогает доб­
рым словом, кому-то делом... 
Он предельно чуток к добру, и 
это активная, созидающая доб­
рота. Старик борется за нее, 
утверждает ее в жизни, и в этом 
его огромная нравственная сила. 
Прекрасный простой человек, он 
прекрасен, как сама жизнь. В 
этом образе — частица души 
моего народа. И я очень вол­
нуюсь, выходя на сцену в этой 
роли, потому что мне важно, 
чтобы люди полюбили моего ге­
роя, чтобы он им стал таким же 
дорогим, близким и понятным, 
каким он стал для меня. Значит, 
и в их душе пробудятся самые 
добрые, самые прекрасные че­
ловеческие чувства. Ради этого 
и я, и мои товарищи живут и ра­
ботают. Во имя человека и для 
человека — вот гуманный девиз 
всего нашего советского искус­
ства.

ТАШКЕНТ.


