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ЭВЕТСКАН ЛАТВИЯ" —

НЕ ЧУДО ли это — когда 
смотрим кукольные фильмы 
Арнольда Буровса, испыты- 
ваем какое-то захватывающее 
удивление? Вот уже два­
дцать лет.

Было время, кажется, при­
выкнуть к его умению в точ­
ных бытовых зарисовках, де­
талях заключать нестандарт­
ную мысль, живое чувство. 
Среди его тридцати фильмов 
такие яркие удачи, как 
«Сказка о медяке», «Умур- 
кумур», «Мечта», «Бимини», 
хотя, конечно, случались и 
«непопадания». Все-таки это 
непросто: годами быть на 
уровне своих задач, самому 
определять высоту планки 
творчества и постоянно от­
крывать что-то новое. Тем 
более, все чаще слышишь: 
мультипликация (особенно 
кукольная) исчерпала себя 
— и по форме, и по содер­
жанию.

Из какого же источника 
черпает Арнольд Бурове 
«святую воду» обновления? 
Как всякий подлинный ху­
дожник, он ищет ее прежде 
всего в теме, идее, в близ­
ких ему судьбах, чувствах, 
мыслях и переживаниях, ко­
торые находит в латышском 
фольклоре, в творчестве Суд­
рабу Эджуса, Карлиса Скал- 
бе, Вилиса Лациса, Виктора 
Гюго, Генриха Гейне, О’Ген­
ри. Обращаясь к разным ли­
тературным сюжетам, Бу­
рове размышляет о подлин­
ных и мнимых ценностях в 
этом мире, и его главный, 
любимый герой — человек 
мечты. Будь то чудной Дау- 
ка из одноименного фильма 
или подмастерье Янис («Умур. 
кумур»), или бродяга Соппи 
из картины, которая так и 
называется — «Мечта».

Да, мечта для Буровса — 
движущая сила жизни. И не­
даром рассказ о банщике Ан­
сисе («Сказка о медяке») 
стал поэтической метафорой 
судьбы человека, предавшего 
свою мечту, оказавшегося во 
власти алчности. Жизнь обо­
шла его стороной, пролетела 
мимо, словно ярмарочная ка­
русель, на которой нет для 
него свободного места. Най­
денный медяк постоянно 
скрючивает его пальцы, при­

выкшие только считать день­
ги. Даже во сне они не мо­
гут разжаться — все счи­
тают и считают, и покрыва­
ется морщинами лицо Анси­
са, тускнеет синь глаз, он 
все больше горбится, пока 
не превращается в сухую 
скрюченную корягу.

Образ человека-пустоцве­
та, подменяющего устрем­
ленность за высокой мечтой 
погоней за собственным 
благом, выведен и в карти­
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не «Искатель благополучия». 
Герой фильма — этакий 
праздношатающийся детина, 
для которого и топор что-то 
тяжел, и яблоко слишком 
кисло, и сеть больно мокра. 
Режиссера волнует вопрос, 
почему так немало сегодня 
здоровенных детинушек, за­
нятых только поиском лег­
кого житья для себя да мес­
та, где лучше. Жизнь, рас­
траченная в безделье, по 
мнению Буровса, что проли­
тая вода, и нашим внукам 
не зачерпнуть ее, не напить­
ся. И, желая воздать хвалу 
добродетели истинного труже­
ника, режиссер совсем недав­
но снял фильм «Приключе­
ния старого дворника», герой 
которого так привлекателен 
в своей самой заурядной 
вроде бы работе.

Конфликт двух мировос­
приятий, в котором с одной 
стороны — мечтатели, бес­
покойные, мятущиеся души, 
люди, наделенные умением 
любить, верить, трудиться, 
а с другой — тупость, рав­
нодушие, оскудение челове­
ческого духа, проходит че­
рез многие фильмы Буровса. 
Тем более важно, какими 
средствами выразительно­
сти достигается воплощение 
столь непростых идей в ку­
кольном фильме.

У Буровса наблюдается 
тончайшая нюансировка в 

организации кадра: детали, 
характер помещения, пласти­
ка кукол, движение камеры, 
освещение. Например, какая 
оригинальная пластика най­
дена для горемыки Соппи, в 
котором явно угадывается 
образ чаплинского Чарли — 
и в том, как каждый раз 
после очередной «взбучки» 
он тщательно сбивает с себя 
пылинки, как наводит блеск, 
потерев ботинок о стрелку 
брюк, и в том. как, браво 

крутанув тростью, старается 
стряхнуть уныние, снова 
бросаясь в бой за свою меч­
ту о любви. Перед нами глу­
боко индивидуальный и столь 
полюбившийся характер, со­
четающий в себе великоду­
шие, озорную лукавость и 
упорное сопротивление от­
чаянию.

Щедро использует режис­
сер и язык вещей, предме­
тов, которые усиливают ощу­
щение подлинности ситуа­
ции, психофизического со­
стояния героя. Вспомним, 
как достигается ощущение 
одиночества главного героя 
фильма «Умуркумур». Янис 
бродит по узким мощеным 
улочкам Старой Риги. За­
манчиво сверкают на солнце 
яркие вывески магазинов, си­
яет медью дверная руч­
ка, тают на солнцепеке лу­
жи. Мелькают разные лица 
— шарманщик, дети, играю­
щие в похороны, толстопу­
зый папаша, бросающий сла­
дострастные взгляды на 
бледную молодую женщину 
в окне, бравый моряк, спе­
шащий отведать на берегу 
земных радостей... Каждый 
занят своим делом, и только 
Янис, отверженный, никому 
не нужный, бродит один, и 
все двери для него закрыты. 
Выражение лица героя не 
меняется, но меняется на­
строение зрителя, в сердце 

закрадываются тревога, пред­
чувствие трагедии.

Ненавязчивая выразитель­
ность предметов многое рас­
сказывает нам и о жизни ры­
бака с маленьким сыном 
(фильм «Соколик»). Входя в 
их дом, не сразу замечаешь, 
что к стене прикреплена фо­
тография женщины, что кро­
вать заправлена домотка­
ным одеялом совсем неуме­
ло, что у глиняной кружки 
ручка наполовину отбита...

Лаконичные бытовые де­
тали будят наше воображе­
ние, мы погружаемся в ат­
мосферу доброго, но по-холо­
стяцки неустроенного мира 
двух очень дружных муж­
чин.

Тема мечты в работах Бу­
ровса тесно связана с кон­
кретным образом — с доро­
гой. Дорога — это познание 
истины. Идущий познает ок­
ружающий мир и самого се­
бя. Уже в его первом филь­
ме «Ку-ка-ре-ку» была сим­
волика дороги. Петушку при­
шлось пройти долгий путь, 
чтобы найти правду и добыть 
чудо-мельницу. Мальчик Да­
уна мечтал о дороге знаний, 
о голубой линии горизонта. 
А для цветочного Ансиса и 
его друга Кота («Цветы Ан­
сиса») дорога — это белый, 
нетронутый мир, в котором 
каждый волен оставить свои 
следы. Сиротка Мышка («От­
чего мышонку не спалось») 
отправляется тоже в дорогу, 
чтобы купить в городе на 
найденный талер матушку.

Мультипликация — ис­
кусство пластики, движения. 
В фильмах Буповса движе­
ние почти осязаемо. Безус­
ловно, это не что иное, как 
тщательные манипуляции со 
временем (одна секунда вби­
рает 24 кадра, в день уда­
ется снять от 5 до 20 се­
кунд), но я чуть коснусь са­

мого чувства времени. Вре­
мени как образа. Оно ожи­
вает в картинах Буровса в 
конкретных бытовых реали­
ях, в характеристике среды, 
в неожиданных контрапунк­
тах.

В «Умуркумуре», в «Меч­
те» жизнь улицы буквально 
пронизана временем: это кар­
тина эпохи. В «Соколике» 
череда дней передает одно­
образную, монотонную жизнь 
мальчугана. А скользящий 
по комнате солнечный луч — 
его часы. В фильме «Отче­
го мышонку не спалось» 
ночь сменяет день, луна — 
солнце: в этих персонифика­
циях чувствуются ритмы 
природы, близкое фольклору 
созвучие макро- и микроми­
ра.

Действие «Бимини», а зна­
чит, и жизнь главного героя 
дона Леона течет, словно пе­
сок в песочных часах, кото­
рые держит в руках розово­
щекий ангел — вечно улы­
бающийся, парящий над вре­
менем, над добром и злом, 
никогда не стареющий. Ста­
реют другие. Из вдохновен­
ного юноши Леон превраща­
ется в благородного, уверен­
ного в себе мужа, из много­
опытного морского волка, из­
бороздившего все моря и оке­
аны, — в немощного старца. 
Не ведающий ни любви, ни 
смерти ангел равнодушно от­
считывает секунды чужой 
жизни. А через сердце дона 
Леона проходит жизнь и 
смерть. Он творит, ищет, на- 
ходит. И сильной рукой ве­
дет каравеллу к своей по­
следней мечте, к острову Би­
мини.

Бурове не дает своему ге­
рою достичь чудо-острова. 
Только — поиски,только — 
грезы о нем. Ибо остановка 
—■ это застой, это смерть. 
Вечное стремление к мечте 
— это бессмертие духовной 
красоты человека. И как тут 
не переадресовать режиссеру 
Арнольду Буровсу слова 
Яниса Судрабкална: «Фанта­
стов и мечтателей Вселенной 
я славлю — их сподвижник 
и поэт».
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