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ВВРТОЛЬОЛ БРЕХТА ВвЧНЫЙ ИСКЯТвЛЬ

Смерть Бертольда Брехта — жестокая 
потеря для искусства. С уходом этого, сме­
лого художника-искателя в драматургии и 
театре Германии остается место, которого 
никто не может занять. Международный 
театральный мир с горечью почувствует 
эту внезапную утрату.

Брехт был мастером социальной темати­
ки, как драматург и поэт. Он был масте­
ром социального зрелища, как режиссер. 
Драматургия и режиссура были в нем 
сданы.

Единство вдохновения писателя и тем­
перамента постановщика было обусловле­
но раз навсегда избранной им целью — 
создать зрелище современной нам общест­
венной борьбы. Исторические и злободнев­
ные сюжеты были одинаково дороги ему, 
если они выражали борьбу классов. Он ни­
когда не боялся политики в искусстве. 
Наоборот, он подходил к политике, как к 
самому обычному предмету искусства. Он 
знал, что, лишая драму политической 
окраски, он лишал свое искусство со­
циального воздействия.

Разумеется. Брехт начала двадцатых го­
дов по содержанию своей драматургии от­
личен от Брехта наших дней. Эпоха по­
трясений, войн и революций была его шко­
лой. Он не.страшился проходить эту шко­
лу, и прямота его идейных решений была 
не менее смелой, чем прямота художествен­
ных взглядов, оригинальность которых он 
защищал с боями.

Три периода жизни Брехта в искусстве 
будут всегда отмечаться критикой. Он был 
беспощаден к абсолютизму и мещанству 
во времена веймарской Германии. Был бес­
страшным борцом с гитлеризмом в годы 
своих скитаний. И стал верным и добрым 
поэтом рожденной после второй мировой 
войны Германской Демократической Рес­
публики. В его труде ■ художника эти три 
ступени нашли богатое воплощение.

Что было неповторимой особенностью 
Брехта, как театрального деятеля?

Жизнь сцены была тем планктоном, ко­
торый питал и насыщал Брехта в его не­
усыпных поисках писателя.

Его кабинет драматурга был и началом, 
и продолжением сцены. Стихия сотрудни­
чества господствовала во всем творчестве 
Брехта. Свои открытия, изобретения он ни­
когда не осуществлял в одиночку, — он

№ Сй
«в X
К о
СЦ о
к S
«3 ж
о. 4-
СР
н

Бертольд Брехт пришел в литературу в 
конце второго десятилетия нашего века. В 
ноябре 1918 года двадцатилетнего Брехта 
избирают членом аугсбургского Совета ра­
бочих и солдатских депутатов, он прини­
мает активное участие в германской рево­
люции. В двадцатых годах Брехт сближает­
ся с германской компартией. В годы Вей­
марской республики он выступает с разо­
блачением гитлеризма, предупреждая про­
тив надвигающейся угрозы фашизма.

Творческая деятельность Брехта не огра­
ничивалась только рамками литературы — 
он был одним из замечательнейших режис­
серов и теоретиков сцены нашего времени. 
Созданный им театр • «Берлинский ан­
самбль», где участвуют лучшие немецкие 
актеры, пользуется популярностью не толь­
ко в Германии, но и за ее рубежами.

Творческий путь Брехта был сложным. В 
юности он испытал на себе и влияние де­
каданса. Однако все усилия Брехта-ху­
дожника были посвящены именно борьбе с 
упадочничеством, борьбе за создание ново­
го искусства. Искания Брехта, как драма­
турга и режиссера, при всей их спорности 
порою, так интересны и значительны, что 
критика говорит о «драматургии Брехта» 
и о «театре Брехта».

Уже в ранних пьесах двадцатых годов 
«Барабанный бой в ночи», «В чаще горо­
дов», в драматургическом памфлете «Что 
тот, что этот» Брехт показал себя как са­
тирик, берущий под обстрел устои 'Капита­
листического общества. Огромным успехом 
у зрителей пользовалась его пйеса, напи­
санная по мотивам произведения Горького 
«Мать».

После прихода гитлеровцев к власти пи­
сатель вынужден был покинуть пределы 
Германии, но и за ее рубежами он был в 
первых рядах борцов антифашистского 
фронта. В пьесе «Ружья тетушки Каррар» 
Брехт запечатлел героизм испанского наро­
да в борьбе. против фашизма. В памфлете 
«Остроголовые и круглоголовые» Брехт 
вскрыл методы, которыми расисты отравля­
ли сознание масс. Широко известна его 
пьеса «Матушка Кураж и ее дети», она 
не сходит со сцены и по сегодняшний день. 
В период, когда гитлеровцы готовились к 
разбойничьим походам, Брехт на материале 
Тридцатилетней войны изобразил неисчис­
лимые страдания, которые несет война 
простым людям. Драма «Матушка Кураж 
и ее дети», написанная в 1938 году, про­
звучала как предостережение, обращенное 
к немецкому народу.

Свое огромное сатирическое дарование 
писатель раскрыл в пьесах-миниатюрах 
«Страх и нищета третьей империи», где в 
ярких, гротескных образах заклеймил тру­
сов и обывателей, капитулировавших пе­
ред фашистским режимом.

Антифашистский пафос творчества Брех­
та, его «уменье превращать правду в бое­

проверял, ломал, изменял, дополнял их с 
помощью, с участием друзей, актеров, 
художников, режиссеров, музыкантов, ли­
тераторов. Мне не один раз доводилось ви­
деть Брехта, когда он работал над новой 
пьесой или готовил новый спектакль. Он 
всегда кого-то ждал, кто-то должен был 
явиться, или он бывал уже окружен свои­
ми сотрудниками, либо беседовал с кем-

нибудь за рукописью, обложенный пере­
черкнутыми листами бумаги. Его загород­
ная рабочая комната удивила меня однаж­
ды своими размерами и пустотой: в разных 
углах стояли одинокие столы и стулья. 
Брехт сказал:

— Это для сотрудников. Мы должны 
лучше видеть, что делаем для сцены, по­
этому нам нужно много места.

Труд драматурга был для него трудом 
театрального постановщика: в драме уже 
заключался будущий спектакль, а спек­
такль мог хорошо заранее увидеть в руко­
писи только коллектив. Поэтому кабинет 
драматурга становился для Брехта лабора­
торией со множеством ассистентов.

Чем же становилась для него сцена, ког­
да пьера превращалась в спектакль? Она 
делалась ареной сотрудничества со зрите-
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вое оружие» снискали ему ненависть меж­
дународной реакции. Когда Брехт оказался 
в США, ему предъявили обвинение в 
«антиамериканской» деятельности, он вы­
зывался на допрос в комиссию конгресса 
в Вашингтоне.

Бертольд Брехт, отдавший столько твор­
ческих сил театру, был не только выдаю­
щимся драматургом, но и одним из круп­
нейших поэтов современной Германии. 
Многие его стихи стали массовыми песня­
ми. Весь пролетарский Берлин, вся рабо­
чая Германия знали знаменитую «Песню 
единого фронта».

И так как ты рабочий,
То не жди, что нам поможет другой:
Себе мы свободу добудем в бою,
Своей рабочей рукой!
Марш левой! Два! Три!
Марш левой! Два! Три!
Встань в ряды, товарищ, к нам!
Ты войдешь в наш единый

рабочий фронт,
Потому, что рабочий ты сам!

(Перевод С. Болотина и Т. Сикорской)
В своих стихах Брехт заклеймил фаши­

стских мракобесов, палаческие преступле­
ния гитлеризма («Гитлеровские хоралы», 
«Баллада о дереве и ветвях»). Он создал 
патетические стихи о беззаветном муже­
стве коммунистов («Хвала партии», «По­
слание товарищу Димитрову», «Борцам, за­
ключенным в концлагере» и другие). Заме­
чательны те стихи, где он выступает как 
борец за мир, как страстный противник 
войны.

С особой любовью и гордостью поэт пи­
сал о первой стране социализма — о Совет­
ском Союзе, о героическом советском ра­
бочем классе («Великий Октябрь», «Эпита­
фия Горькому», стихи о московском метро­
политене и другие). Обращаясь к вождю 
мирового пролетариата Владимиру Ильичу 
Ленину, Брехт написал одно из самых пре­
красных своих стихотворений «Непобедимая 
надпись».

Революционная, боевая, гуманистическая 
поэзия Брехта пронизана верой в' торже­
ство великих идей социализма:

Но придет и наше время, и тогда
Будет кончено с нуждою навсегда. 
Поджигателям войны — пощады нет! 
Пусть над нами вьется знамя — 

красный цвет.
(«Песня о будущем», 

перевод С. Кирсановаі
Поэзия Брехта отличается замечатель­

ным разнообразием. Поэт владеет и стро­
гой формой классического сонета, и рит­
мами баллады, и белым стихом, сознатель­
но приближая поэтическую речь к простоте 
народного разговорного языка.

Как прозаик, Брехт завоевал признание 
читателя знаменитым «Трехгрошовым ро­

лем. Коллектив труппы работал на провер­
ке себя зрителем еще до выхода спектак­
ля. Мост между сценой и залом существо­
вал уже до того, как кресла впервые за­
полнялись публикой.

II больше того — зритель вовлекался в 
сотрудничество и над самой драматургией. 
Брехт рассказывал мне недавно, как ему 
удалось постепенно заинтересовать в раз­
работке пьесы крестьян одного кооператив­
ного хозяйства, строившего плотину: они 
были приглашены сначала на просмотр 
спектакля, стали оспаривать отдельные 
положения и эпизоды, он подзадорил их 
вопросом: «а как у вас?», они заставили 
театр приехать к ним и посмотреть их 
жизнь, затем Брехт попросил их совета, 
как изменить эпизоды, и вот тогда нача­
лось совместное творчество труппы со зри­
телями-крестьянами. Брехт сказал мне со 
своей тихой, чуть лукавой улыбкой:

— Они думали, что только помогают 
нам. На самом деле, незаметно для себя, 
они стали также помогать своему хозяйст­
ву. Им было неловко перед театром: с них 
пишут представление и про них играют 
актеры, а с плотиной в деревне дела идут 
не очень похвально. Приходится подтя­
нуться... Таким путем, оказывается, ис­
кусство тоже может влиять на жизнь...

Эта работа Брехта характерна по свое­
му стилю для действительно смелых его 
поисков в коллективном труде драматурга, 
актера, зрителя над созданием новых форм 
театрального искусства. Об индивидуализ­
ме Брехта приходится так часто слышать 
от театроведов и критиков. Но этот «инди­
видуалист». всю свою деятельность строил 
на широком, живом сотрудничестве с мас­
сами разновидных коллективов и не толь­
ко не чурался «чужого» голоса советчика, 
но жадно слушал его и сам непрерывно 
окружал себя людьми совета.

Бертольд Брехт мечтал показать свой 
театр советскому зрителю. И необыкновен­
но грустно, что теперь, когда намечается 
поездка его труппы, он сам не может уже 
услышать на московской сцене музыку и 
речь, увидеть краски своих спектаклей.

Но его театр, его драматургия и поэзия, 
его труды по теории и педагогике — все 
наследие этого искателя и превосходного, 
мощного таланта — будут, конечно, жить 
и жить.

Конст. ФЕДИН

маном». Его проза отличается все тем же 
сатирическим блеском и искрящимся юмо­
ром. В гротескных образах романа выведе­
на целая галерея предпринимателей, чи­
новников, аристократов, банкиров, связан­
ных общей цепью грязных преступлений.

С большим мастерством написаны и так 
называемые «Рассказы из календаря» —■ 
исторические новеллы, где Брехт дал реа­
листические картины прошлого, трагиче­
ские страницы из эпохи завоевательных 
войн и религиозных распрей, образы ря­
довых, маленьких людей и образы вели­
ких гуманистов — Сократа, Джордано Бру­
но.

Брехт никогда не отделял свою творче­
скую работу от общественной деятельно­
сти. Он был активным строителем новой, 
демократической Германии. В сентябре 
1951 года он опубликовал «Открытое пись­
мо немецким деятелям искусств и писате­
лям», в котором призывал всех представи­
телей немецкой культуры объединить свои 
усилия в борьбе против опасности третьей 
мировой войны. Свой призыв он закончил 
обращением к историческому уроку: «Три 
войны вел великий Карфаген. Еще могу­
щественный после первой, он сохранил 
лишь своих жителей после второй. После 
третьей войны от него не осталось и сле­
да».

Литературная и общественная деятель­
ность Брехта нашла высокое признание у 
всех людей доброй воли: в 1954 году он 
был удостоен международной Сталинской 
премии «За укрепление мира между наро­
дами».

Совсем незадолго до смерти писателя го­
лос Брехта снова прозвучал на весь мир. 
Он обратился с открытым письмом к бонн­
скому бундестагу, предупреждая его о 
трагических последствиях, которые повле­
чет за собой введение всеобщей воинской 
повинности в Западной Германии. В этом 
письме Брехт напоминал: «В дни моей мо­
лодости в Германии существовала воин­
ская повинность, и началась война, кото­
рая закончилась поражением. Воинская 
повинность была отменена, но, уже будучи 
взрослым человеком, я стал свидетелем 
того, что ее ввели снова, и началась вто­
рая война, еще более кровопролитная, чеч 
первая. Германия снова полностью проиг­
рала и эту войну, и воинская повинность 
была отменена снова. Те, кто ввел ее и 
не успел скрыться, были повешены по 
приговору суда народов. Теперь, на пороге 
старости, я узнаю, что воинскую повин­
ность собираются ввести в третий раз. Про­
тив кого будет направлена третья война?..».

Слова Бертольда Брехта были услышаны 
миллионами людей в Германии, ведущими 
борьбу против возрождения германского 
милитаризма. Его смерть глубоко опечали­
ла всех, кому дорого народное, прогрессив­
ное, революционное искусство.


