
упный деятель культуры

Бертольт Брехт.

Q О СМЕРТЬЮ Бертольта Брехта 
люди труда и сторонники ми­

ра в Германии и во всех странах по­
теряли художника, выдающегося по 
силе и универсальности своего да­
рования. Он был замечательным поэ­
том, прозаиком, публицистом, но 
прежде всего деятелем театра. После 
смерти Бернарда Шоу Брехт был не­
сомненно крупнейшим драматургом 
современности и, помимо того, не­
заурядным режиссером, теоретиком 
сценического искусства, театраль­
ным педагогом и руководителем ху­
дожественного коллектива.

Брехта глубоко уважали и люби­
ли в среде международной прогрес­

сивной\бшественности. Об этом сви- 
дете; вует избрание его во Всемир­

 

ный Совет Мира, награждение Меж­
дународной сталинской премией «За 
укрепление мира между народами». 
Пьесы Брехта совершили триумфаль­
ное шествие по сценам многих сто­
лиц мира, а созданный им «Берлин­
ский ансамбль» пользовался боль­
шим успехом в городах Западной 
Германии, в Париже, Варшаве, Вене.

Брехт прошел без малого сорока­
летний творческий путь. Уже пер­
вые его пьесы — «Барабанный бой 
в ночи», «Ваал». «В чаще городов», 
«Что тот, что этот» и другие — бы­
ли проникнуты революционным па­
фосом, ненавистью к капиталистиче­
скому строю, к милитаризму, к лжи­
вой и лицемерной буржуазной мо­
рали. Первые театральные дебюты 
молодого драматурга и режиссера 
привели его к непримиримому кон­
фликту с буржуазным декадентским 
театром и к твердому осознанию той 
истины, что новая драматургия — 
драматургия революционных идей— 
требует для своего сценического во­
площения нового подхода, новых 
принципов режиссерской трактовки 
и актерской. интерпретации. Так из 
творческой практики Брехта и из его 
горячего стремления создать новое 
искусство, которое явилось бы ору­
жием в освободительно^ борьбе тру­
дящихся, начала постепенно созда­
ваться- так называемая «теория эпи­
ческого театра».

Брехт, всегда чуждый догматиз­
му, подчеркивал, что его теория нс 
есть нечто незыблемое, раз навсегда 
созданное. Поскольку она представ­
ляла собой выводы из его театраль­
ной практики, то, естественно, она 
непрерывно развивалась по мере рас­
ширения и обогащения его творче­
ского опыта.

«Теория эпического театра» при 
ее спорности исходила из решитель­
ного отрицания канонов буржуазно­
го декадентского театра, театра сла­
щавой лжи и намеренного затума­
нивания классового сознания трудя­
щихся. Искусству, отвлекающему 
зрителя от реальной жизни и унося­
щему его в мир иллюзий, Брехт про­
тивопоставлял «эпический театр», 
цель которого — будить и воспиты­
вать классовое сознание людей тру­
да, социально активизировать их.

он 
те-

интеллек- 
в 

слива- 
В ис­
кра-

ЛИЦО

оораз,

Брехт был художником мысли: 
строил свою «теорию эпического 
атра» на рационалистической осно­
ве, был противником игры «нутром», 
врагом легенд о «наитиях» и «одер­
жимости» художника, о «таин­
ственности» и «непостигаемости» 
творческого процесса. Но из этого 
никак не следует, что Брехт в те­
ории или на практике был предста­
вителем сухого, схематичного, резо­
нерского искусства. Великолепные 
реалистические спектакли его теат­
ра «Берлинский ансамбль» убеди­
тельно подтверждают это.

Несмотря на высокую, можно да­
же сказать, изысканную 
дуальность драматургии Брехта, 
его творчестве неразрывно 
лись народность и гуманизм, 
шим критерием правды, добра, 
соты, ума, социальной справедливо­
сти в пьесах Брехта всегда явля­
ются интересы и взгляды, душевный 
склад человека из народа. Замеча­
тельно реалистическое мастерство 
Брехта, его способность видеть и пе­
редавать жизнь в ее бесчисленных 
проявлениях. С новой силой это про­
являлось в изображении положи­
тельных героев. Какую многообраз­
ную галерею персо.нажей он создал и 
как неповторимо своеобразно 
каждого из них!

Немая Катрин («Матушка Кураж 
и ее дети») — трагический 
роль без слов. Только жесты и судо­
рожные движения губ дают пред­
ставление о маленьких радостях и 
тяжелых страданиях этого обижен­
ного жизнью человека.

Замечателен образ Матти («Госпо­
дин Пунтила и его слуга Матти»), 
который с мрачной иронией выслу­
шивает проповеди своего вечно пья­
ного хозяина о «братстве» эксплуа­
таторов и эксплуатируемых, ясно 
давая понять, что он их в грош нс 
ставит.

Мудрый Швейк («Швейк,во вто­
рой мировой войне»), не горящий в 
огне, не тонущий в воде, не уныва­
ющий в застенках гестапо... Остро­
умие, маскируемое личиной идиотиз­
ма, выражает его насмешливое, пол­
ное сознания превосходства отно­
шение человека из народа к истери­
чески напыщенным речам гитле­
ровцев о «крови и железе», о «сол­
датской чести» и т. д.
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Брехта происходит 
в отдаленном исто-

Прекрасны образы Симоны Машар 
(«Сны Симоны Машар») — наив­
ной и чистой девочки, погибающей 
после совершенного, ею во имя роди­
ны подвига; сельского писаря Ац- 
дака («Кавказский меловой круг») 
— умницы и весельчака, творяще­
го суд по законам и понятиям на­
родной справедливости; мальчика 
Андреа Сарти («Жизнь Галилео Га­
лилея») — ученика великого уче­
ного, осуждавшего 
за слабость и 
истины.

Действие пьес 
в наше время и 
рическом прошлом, в Германии и вл 
множестве других стран, в реальной 
обстановке и в условно фантастиче­
ском мире. Эта последняя особен­
ность Брехта наиболее характерна 
для его творчества и в известной 
мере составляет своеобразие его реа­
листического метода.

Брехт всегда выступал против су­
жения понятия реализма, пр'отив пе­
дантических требований о необхо­
димости точного соблюдения бытово­
го правдоподобия. В статье, назва­
ние которой говорит само за себя, — 
«Широта и многообразие реалисти­
ческой манеры письма», Брехт, при­
водя в пример Сервантеса, Свифта, 
Вольтера, отстаивал закономерность 
фантастики, условности, гротеска 
как форм отображения действитель­
ности в рамках реалистического ме­
тода. «Реализм, — писал он, — 
определяется понятием широты, а 
не узости. Действительность сама 
широка, многогранна, противоречив 
ва...».

Своеобразие реализма, в творчестве 
Брехта и его1 теоретические выска­
зывания по этому вопросу 
ляют актуальный интерес 
зрения теории и практики 
го искусства. В борьбе за 
и многообразие форм и стилей вну­
три социалистического реализма, 
против нивелировки творческих ин­
дивидуальностей, в борьбе за то, 
чтобы у нас было «больше поэтов 
хороших и разных», изучение и ос­
воение художественного наследия 
Брехта может сыграть большую и 
полезную роль.

И. ФРАДКИН.
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