
ТЕАТР
БЕРТОЛЬДА БРЕХТА

в Москве 
для него 
вручена в 
Ленинская 
мира меж- 
на много- 

и поздрав- 
говорил:

ВПЕРВЫЕ увидев Брехта, трудно 
было представить .себе, что это 

поэт, драматург и режиссер, чье 
имя увенчано мировой славой. В 
простой серой куртке перед нами 
стоял человек с усталым лицом 
крестьянина, только что закончив­
шего большую трудную работу. 
Когда же вы всматривались в его 
сосредоточенные, мудрые,, глубоко 
посаженные глаза, вам начинало 
казаться, что судьба свела вас с 
каким-то большим ученым. Войдя 
■в мир его поэзии, вы понимали: да, 
таким и должен быть драматург и 
поэт, говорящий от имени про­
стых тружеников земли, человек, 
защищающий от демонов войны и 
мракобесия прекрасные плоды че­
ловеческого разума и человеческих 
РУК.

Я видел Брехта 
в тот торжественный 
день, когда ему была 
Кремле международная 
премия «За укрепление 
ду народами». Отвечая 
численные приветствия 
ления ДРУЗ.сй, Брехт 
«Мир — это альфа и омега, жиз­
ненная основа всякой деятельно­
сти, направленной к благу чело­
вечества, к благу всякого творче­
ства, всех искусств, в том числе 
и искусства жить».

Театр Брехта, так же как вся 
жизнь этого непримиримого, суро­
вого и нежного к людям художни­
ка, учит нас великому «искусству 
жить». Жить, никогда не вступая 
в сделку со своей совестью, не 
покоряясь злу, не капитулируя в 
борьбе, не обольщаясь «позорным 
благополучием». Жить для того, 
чтобы сделать жизнь всех людей 
на земле лучше, совершеннее и 
справедливее.

Встретившись сейчас, когда его 
самого уже нет в живых, с создан­
ным им театром «Берлинер ан­
самбль», в котором живет его бес­
покойный, ищущий дух борца и 
открывателя «новых земель» в ис­
кусстве, мы почувствовали во всех 
трех его пьесах, пьесах столь раз­
личных, как «Жизнь Галилея», 
•Матушка Кураж и ее дети» и

еди- 
че- 
пе- 

и

и справедливость, 
простая, 
Кетрин,

маркитантки

несмышленая, 
немая дочь 

матушки

«Каівкаэский меловой круг», 
ный призыв, напоминающий 
л опеку о его ответственности 
ред временем, перед народом 
перед самим собой.

Именно Брехт, человек, узнав­
ший горечь пятнадцатилетнего из­
гнания, но не прекративший ни 
на минуту своей борьбы с инкви­
зиторами гитлеровской Германии, 
мог так безоговорочно и доказа­
тельно осудить Галилея, ученого, 
отрекшегося от истины. Человек 
не имеет права отступать в битве 
за правду

Совсем 
забитая 
полковой 
Кураж, не испугалась наведенного 
на нее мушкета. Зная, что враги 
внезапно хотят напасть на спя­
щий лирный город, зная, как на 
заре они будут поднимать на пики 
спящих детей, она бесстрашно 
бьет в барабан, чтобы предупре­
дить город о грозящей опасности.

Чтобы спасти жизнь чужого ре­
бенка, крестьянка Груше, героиня 
«Кавказского мелового круга», 
пробирается в метель по горным 
тропам, вступает *в борьбу с мо­
гучими латниками князя, ставит на 
карту счастье своей любви, но 
изменяет благородной цели. И 
беждает.

Таков путь, таково трудное, 
прекрасное «искусство жить» 
стоящих людей. Другой путь ведет 
к трагическому одиночеству Гали­
лея, к страшному финалу матушки 
Кураж, торгующейся из-за каждого 
талера, даже когда речь идет ,о 
жизни ее сына, и теряющей в ре­
зультате на дорогах войны всех 
своих детей. Впрочем, виновата ли 
в этом только одна Кураж? Нужно 
прежде 
бушуют 
глушает 
ринской

Такова этическая программа на­
родного театра Брехта. И хотя в 
каждой из этих трех исторических 
пьес речь идет об очень далеких 
от нас временах, мы восприни­
маем их как вполне современные 
У£ОКИ.

не
по-

но 
на-

всего изменить мир, где 
войны и звон талеров за- 

порой даже силу мате- 
любви.

своего театра, но и его основ- 
режиссером, создавшим луч- 

спектакли «Берлинер ансамб- 
и теоретически обосновавшим

Бертольд Брехт был, как изве­
стно, не только драматическим поэ­
том 
ным 
шие 
ля» 
его пути. Путь, выбираемый Брех­
том для своих актеров и зрителей, 
никогда не был легким путем: ак­
тера он оставлял почти на пустой 
сцене один на один со зрительным 
залом, а от зрителя требовал пыт­
ливого размышления над сложны­
ми социальными явлениями совре­
менного мира, возникающими пе­
ред ним в философских драмах 
своего театра. Каждый его новый 
спектакль всегда вызывал горячие 
споры, находя восторженных при­
верженцев и столь же убежденных 
противников. Атмосфера друже­
ских и весьма плодотворных' дис­
куссий сопровождает и московские 
гастроли «Берлинер ансамбля».

Зрителя, которого интересует в 
театре главным образом вопрос о 
том, «что же будет дальше» — 
Брехт вероятно разочарует: как 
правило, перед каждой новой кар­
тиной он заранее сообщает ее со­
держание зрительному залу.

Брехт не искал занимательностр, 
не хотел помогать зрителю и спа­
сительным «волшебством» теат­
ральных иллюзий. Когда по ходу 
действия на сцене должна быть 
непроглядная ночная тьма, его ак­
теры освещены ярким «солнеч­
ным» светом театральных прожек­
торов. Он глубоко верил в силу 
зрительской фантазии: он считал, 
что загроможденная «подробными» 
декорациями сцена будет не помо­
гать, а мешать восприятию слож­
ных процессов развития противо­
речивых человеческих характеров, 
составляющих душу «диалектиче­
ского театра» Брехта.

Театр Бертольда Брехта — это 
театр условного поэтического язы­
ка, напоминающего нам театраль­
ные опыты Мейерхольда и Таиро­
ва, и вместе с тем это реальный, 
как говорил Брехт, «повседневный, 
земной» театр, театр «без грима» 
и украшений, театр наинатураль­
нейших, порой даже натуралисти- 

веских деталей, театр удивительно 
достоверных, подлинных, наблю­
денных в жизни характеров.

Мне кажется, что именно в этом 
вопросе возникает некоторое про­
тиворечие между Брехтом-теорети­
ком и Брехтом—практиком театра. 
Брехт-теоретик, создатель знаме­
нитой теории «эпического театра», 
считал, что зрители не должны 
слишком волноваться по поводу то­
го, что происходит на сцене. За1 
дача театра вызвать не столько 
эмоциональное .сопереживание,
сколько глубокое размышление 
зрителя над судьбами действую­
щих лиц драмы. Больше того, 
Брехт считал, что и сам актер не 
должен слишком отдаваться стра­
стям своих героев, он должен иг­
рать «спокойно», никогда до кон­
ца не перевоплощаясь в изобра­
жаемый им персонаж.

«Актер должен забыть все, чему 
он учился тогда, когда стремился 
возбуждать своей игрой эмоцио­
нальное восприятие публики, — 
писал Брехт. — Ни на одно мгно­
вение нельзя допускать полного 
превращения актера в изображае­
мый персонаж, —- говорил он. — Та­
кой, например, отзыв: «Он не иг­
рал Лира, он сам был Лиром» — 
является для актера уничтожаю­
щим».

Нужно сказать, что эти формулы 
очень далеки от принципов русско­
го театра, чья сила всегда была, 
есть и будет в глубине и истинно­
сти переживаний, в активности сце­
нического действия, в полноте пе­
ревоплощеніи артиста. Мне кажет­
ся, что, ставя на нашей сцене муд­
рые и человечные пьесы Брехта 
(а мы пока еще в большом долгу 
перед его удивительным театром), 
нам надо .идти своим, собственным, 
«русским» путем, не боясь всту­
пать в спор с самим Брехтом по 
поводу его идущих от рационали­
стических теорий Дидрд положе­
ний об искусстве актера.

Да к тому же Брехт-режиссер, 
как мы вполне убедились на его 
спектаклях, непрерывно спорит в 
этом вопросе с самим собой. Тео­
ретически он не хочет, чтобы мы 
волновались, следя за трагическим 
событием «Матушки Кураж», а мы 
не можем не волноваться.

И разве можно быть спокойным, 
видя, как замечательная актриса 
Елена Вейгель застывает в беззвуч­
ном крике, услышав смертную 

дробь барабана, возвещающую о 
смерти ее сына. Разве можно толь­
ко «размышлять», видя, как смеет­
ся она, потеряв сына, чтобы не вы­
дать себя и не погубить свою дочь!

А как удивительно, почти без 
слов «живет в образе» немой Кет­
рин талантливая актриса Анжели­
ка Хурвич, вызывающая в нас глу­
бокое волнение и своей затаенной 
мечтой о ребенке, и своей глубо­
кой привязанностью к братьям, и 
своим лишенным какой бы то ни 
было позы, естественным героиз­
мом! С такой же простотой и 
внутренней правдой играет она и 
роль мужественной крестьянской 
девушки Груше в «Кавказском 
меловом круге», по праву стано­
вясь героиней этого своеобразного 
спектакля.

Отзыв о том, что такой-то актер 
«не играл Лира», а «был Лиром», 
Брехт, как мы уже знаем, считал 
«уничтожающим». В таком случае 
мы должны дать «уничтожающий» 
отзыв о целом ряде великолепных 
мастеров его театра. Мы убежде­
ны в том, что Елена Вейгель не 
«играла» матушку Кураж, а «была 
ею». С первой же секунды, когда 
она появилась на своем фургоне 
и, едва проснувшись, прежде всего 
метнула взгляд на свой товар, мы 
до конца поверили в абсолютную 
реальность ее существования на 
сцене. Актриса показала нам свою 
героиню во всех безжалостных про­
тиворечиях ее причудливого харак­
тера, в котором корысть и жесто­
кость уживались с материнской 
нежностью, ограниченность — с 
большим здравым смыслом, харак­
тера, который одновременно вызы­
вал и наше сочувствие и наше 
осуждение.

Такой же «уничтожающий» 'от­
зыв мы должны дать и о велико­
лепном Эрнсте Буше. Да, перед 
нами был сам Галилей с его ярост­
ной одержимостью ученого, с его 
солеными шутками и грубоватыми 
манерами простолюдина, с его 
эпикурейской жаждой наслаж­
дения, с ert> неспокойной со­
вестью, с его шаркающей поход­
кой, ,с его старческой бесприют­
ностью в финале, с его все-таки 
непокоренным духом.

Брехт недаром в конце жизни 
хотел назвать свой театр «диалек-і 
тическим театром». Его интересо-1 
вала жизнь, схваченная в ее -веч-І 
ном движении, его интересовало!

влияние искусства на изменяемость 
этой жизни, его бесконечно увле­
кала метаморфоза человеческих 
характеров.

Стоит вспомнить жизнерадост­
ную, полную сил Кураж—Вейгель, 
начинающую спектакль, и малень­
кую, трагически жалкую стару­
ху, с трудом волокущую свой фур­
гон в конце его, чтобы убедиться 
в силе этой концепции. Эта же 
тема человеческого пути возникает 
в Галилее и в поваре, созданных 
Эрнстом Бушем. Эти удивительные 
метаморфозы характеров раскры­
вают нам трагическую правду о не­
совершенстве . и жестокости мира, 
в котором живут персонажи брех­
товских драм.

Во что превратила война весе­
лого полкового дон-жуана и бала­
гура бушевского «Питера с тру­
бочкой»! Перед нами в финале 
бесконечно одинокая фигура горе­
мыки, печально уходящего в ночь 
мимо равнодушного изваяния бога, 
стоящего на развилке военных до­
рог. Где трепетная, нежная, жаж­
дущая любви маленькая Вирджи­
ния — дочь Галилея? Ее нет более: 
перед нами иссушенная религиоз­
ным фанатизмом ханжа, стерегу­
щая своего гениального отца. Пре­
красная актриса Регина Луц с 
большим мастерством рассказала 
нам об это-м превращении. Так, 
говоря о людях, театр предъявляет 
обвинительный акт веку.

И все-таки это совсем не пе­
чальный, не- пессимистический те­
атр. Брехт верил в людей, в их 
единство, в их разум, в их борьбу, 
в их непобедимость. Полуслепой и 
как будто бы сломленный Галилей 
передает своему ученику новую 
«еретическую» книгу, несущую ис­
тину людям. Бьет в барабан Кет­
рин. Через все опасности и испы­
тания Груше проносит ребенка. 
Голубь Пикассо уверенно чувствует 
себя на занавесе Театра, театра, 
вселяющего в людей бодрую на­
дежду и радостную уверенность в 
том, что дело мира, дело, которому 
отдал свою жизнь Бертольд Брехт, 
непобедимо.

В. Комиссаржевский.
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