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«ЗНАМЯ ТРУДА»

Бертольт БРЕХТ

Вот уже, пожалуй, лет пят­
надцать, как универсальный ге­
ний Брехта — драматурга, поэ­
та и прозаика, режиссера и тео­
ретика театра — завоевал все­
мирное признание. Его пьесы 
прочно завладели подмостками 
театров Берлина и. Гамбурга, 
Москвы и Нью-Йорка, Парижа 
и Варшавы, Праги и Лондона, 
Милана и Афин...

Смерть Брехта была встрече­
на в прессе—подчас даже поли­
тически ему враждебной —не­
крологами, содержащими- необы­
чайно высокую оценку его 
творчества и его значения в- ис­
кусстве XX в. Гамбургская 
газета «Ди велыг» писала: 
«Когда обозреваешь пустыню 
драматургического творчества 
нашего времени., то найдешь ли 
кого-нибудь под рост Бертольту 
Брехту? Какой драматург со­
временности мог бы с ним поме­
риться?» А «Обсервер» по­
местил статью, в которой в на­
рушение традиционной британ­
ской сдержанности. Брехт ха­
рактеризовался в самых, востор­
женных словах.

«В лице Бертольта Брехта,-- 
писал Себастьян Хаффнер,— 
Германия и мир потеряли твор­
ческого гения первой величины. 
Он был, без сомнения, вели­
чайшим немецким писателем 
своего поколения и, несмотря 
па существование Шиллера и 
Клейста, вероятно, величайшим 
драматургом из всех, которых 
знала Германия. Короче говоря, 
он стоит ближе к Шекспиру, 
чем- какой бы то ни было другой 
драматург. Более того, если ве­
рить в переселение душ, то 
можно было бы подумать, что в 
нем возродился Шекспир».

Да! Таков Бертольт Брехт, 
самый оригинальный и, бы;гь 
может, самый сложный худож­
ник нашего столетия.

Западные критики, отдавая 
дань признания Брехту, однако 
глубоко сожалеют, что великий 
художник одновременно, и марк­
сист, что его творчество про­
никнуто идеями мира и социа­
лизма. А марксизм не должен, 
то их мнению, прощаться даже 
«самым выдающимся». Среди 
крупнейших мастеров, культуры 
нашего века, доставляющих 
опекунам общественного мнения 
ча Западе немало огорчений и 
беспокой ст,в, он занимает, по­
жалуй, первое место.

Так органически целостный 
образ Брехта в сознании мно­
гих западных критиков до сих 

1 пор раздваивается на враждеб­
ные друг другу фигуры: на 
«чистого художника», которого 
они готовы принять и прилас­
кать, и на «злокозненного» 
марксиста, «идеологическо го »
противника, к которому они 
питают чувство сильнейшей не­
приязни. Тут есть отчего стать 
в тупик (даже не только при­
шельцу из космоса), и потому 
легко понять недоумение кри­
тики Запада, которая восклица­
ет с некоторой растерянностью:

«Разве это не удивительное 
явление, что в странах, где бо­
ятся, ненавидят и борются с 
брехтовским, т. е. марксист­
ским, мировоззрением, театры 
причисляют автора к класси­
кам».

Уже в раннем творчестве 
Брехт заостряет обыденное до 
невероятного, заставляет зрите­
ля по-новому, более критически 
и непримиримо, отнестись к об­
щепринятьи нормам и нравам 
капиталистического мира. Ради 
этой цели Брехт сознательно 
шел на потери, отказываясь от 
исторической конкретности, от 
психологической характеристи­
ки персонажей, от достовернос­
ти сюжета (пьеса «Исключение 
и правило», 1930 г.).

Брехт был неутомимо сме­
лым искателем, он в каждой 
пьесе почио'вому эксперименти­
ровал и никогда не возводил 
эксперимента в самоцель, не 
застревал на достигнутом.

Интересно сопоставить про­
изведения Брехта о гитлеров­
ской Германии, написанные в 
разное время.: «Остроголовые и 
круглоголовые» (1932—1934). 
«Страх и отчаяние в Третьей 
империи» (1935-—1938), «Впол­
не ѵдержимый по.д’ем Артура 
Уй» (1941).

Сюжет «Остроголовых и круг­
логоловых» — пародийная пе­
релицовка шекспировской «Ме­
ры за меру» очень остроумен. 

Деление персонажей на «чихов» 
и «чух-ов» и связанные с этим 
ситуации, в которых судьба 
людей зависит от формы их 
головы, позволяет драматургу 
обнаружить и высмеять неле­
пость расизма.

Драматический памфлет 
«Вполне удержимый под’ем Ар­
тура Уй» воспроизводит в фор­
ме пародии историю восхожде­
ния Гитлера. В комейдийном 
действии выступает Догсборо— 
Гинденбург, Джири—Геринг, 
Дживола—Геббельс и другие 
деятели того же толка, изобра­
женные в виде чикагских ганг­
стеров.

Брехт стремился совместить 
здесь два плана - реальный, 
исторический, основанный на 
подлинных событиях недавнего 
немецкого прошлого, и вымыш­
ленный гротескно - аллегори­
ческий. Он хотел представить в 
пародийном иносказании все 
ничтожество, всю мелкость и 
мерзость фашистских лидеров.

Гораздо большей полноты и 
глубины разоблачения фашиз­
ма Брехт достиг в цикле «Страх 
и отчаяние в Третьей империи». 
Взятые вместе эти. пьесы-миниа­
тюры дают широкую, полную 
драматизма нарт,ину жизни 
разных слоев народа в гитле­
ровском государстве.

Брехт—новатор, блестяще 
владеющий иллюзией реальнос­
ти. У него удивительно соче­
тается привычное с фантасти­
ческим, трагедия—с площад­
ным зрелищем, эпическое дей­
ствие—с лирическими партиями 
героев.

В таких пьесах, как «Мамаша 
Кураж», «Кавказский меловой 
круг» или «Ружья Тересы Ка.р- 
рар», преобладает не театраль­
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К 70-летию 
со дня рождения
ная условность, а безусловная 
конкретность со всеми реалис­
тическими деталями.

У Брехта нет человека «во­
обще», лишенного индивидуаль­
ных и национальных черт,—у 
него всегда живые человеческие 
личности.

Когда весной 1955 г. Брехт 
приезжал в Москву, он еще не 
мог увидеть ни одной своей 
книги на русском языке, ни од­
ной постановки своих пьес в 
наших театрах.

А сейчас? Отдельные выпус­
ки пьес «Мамаша Кураж», «Га­
лилей», «Дни Коммуны», сбор 
ник статей о театре, в 1965 г. 
вышли 5 томов, избранных 
драм, статей и стихов.

Сегодня в Москве идут «Доб­
рый человек из Сѳзуана», «Ма­
маша Кураж», «Кавказский ме­
ловой круг», «Карьера Артура 
Уй», «Страх и отчаяние Третьей 
империи», «Трехгрошовая опе­
ра», «Пунтила и его слуга 
Манти», готовятся, новые по­
становки.

Пьесы Брехта идут в Ле­
нинграде, Таллине, Тбилиси, 
Риге, Харькове, Новосибирске, 
Омске, Волгограде, Кемерово и 
других го,родах. Издаются кпи- 
ги, посвященные Брехту, его 
творчество исследуют в статьях 
и диссертациях.

И так во всем мире.
Брехт живет в миллионах 

глаз, раскрытых над его, книга­
ми, устремленных на сцены и 
экраны. И у читателей, и у ис­
следователей будет еще много 
радостных открытий, потому 
что Брехт—это неисчерпаемый 
пласт мыслей, живых образов 
и событий.

Э. КАРИБДЖАНЯН.


