
у РЙНАДЦАТОГО августа 1956* года, вечером, очень усталый он засыпает пораньше, чтобы с ут­ра все же сесть за работу. Ио на следующий день его уже нет. Оста­лись на рабочем столе недописан­ные страницы, папки набросков, ли­сты со строчками, начатых стихов.Есть ученики, наследники, про­должатели. Они пойдут дальше, по тем путям, которые он начал то­рить. Поставят не поставленные им пьесы. Соберут, разберут, проком­ментируют его мысли, разбросан­ные в разных работах. Постарают­ся, может быть, додумать довершить, начать заново, что не успел, не досказал писал он, никто уже не не допишет, не допоет.Восемнадцатого августа в зале Берлинского ансамбля — торжесг-
за него, Но того, и не до- доскажет,
цшцщі

Внушая мужество,
возвещая грядущее

К 70-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ БЕРТОЛЬДА БРЕХТАвенное траурное собрание. Высту­пают Иоганнес Бехер, Георг Лукач, Вальтер Ульбрихт. Со сцены звучат стихи Брехта, его мысль, его слово.Иоганнес Бехер говорит:—Брехт внушает мужество и воз­вещает грядущее. Брехт —это вера в поэзию и знание. БреХт —это бу­дущее в настоящем, это грядущее столетие, уже начавшееся теперь. Так он и сам сказал: «Завтрашний урожай сегодня считай своим».Вот уже пожалуй лет пятнадцать, как универсальный гений Бертоль­да Брехта —драматурга, поэта и прозаика, режиссера и теоретика театра — завоевал всемирное при­знание. Его пьесы прочно завладе­ли подмостками театров Берлина и Гамбурга, Москвы н Нью-Йорка, Па­рижа и Варшавы, Праги и Лондона, Милана и Афин...Смерть Брехта была встречена в прессе —подчас даже политически ему враждебной —некрологами с необычайно высокой оценкой его творчества.«В лице Бертольда Брехта, — писал Себастьян Хаффнер, —Герма­ния и мир потеряли творческого ге­ния первой величины. Он был, без сомнения, величайшим немецким писателем своего поколения и, не­смотря на существование Шиллера и Клейста, драматургом Германия...»Западные признания Брехту, глубоко сожале­
вероятно, величайшим из всех, которых зналакритики, отдавая лань

ют, что великий художник одновре­менно и марксист. А марксизм не должен, по их мнению, прощаться даже «самым выдающимся». Среди крупнейших мастеров культуры на­шего века, доставляющих опекунам общественного мнения на Западе немало огорчений и беспокойств, он занимает, пожалуй, первое место.Так органически целостный об­раз Брехта в сознании многих за­падных критиков до сих пор раздва­ивается на враждебные друг другу фигуры: на «чистого художника», которого они готовы принять и при­ласкать. и на «злокозненного» марк­систа, идеологического противника, к т которому они питают сильнейшую неприязнь.Брехт был неутомимо смелым ис­кателем, он в каждой пьесе по-ново­му экспериментировал — и никогда не возводил эксперимент в само­цель, не застревал на достигнутом. Интересно сопоставить произведе­ния Брехта о' гитлеровской Герма­нии, написанные в разное время: «Остроголовые и круглоголовые» (1932—1934). «Страх и отчаяние в Третьей империи» (1935 —1938), «Вполне, удержимый подъем Артуро Уй» (1941), Сюжет «Остроголовых и круглоголовых», пародийная пере­лицовка шекспировской меру», очень персонажей на и связанные, с торых судьба формы их головы, позволяет драма­
«Меры за остроумен. Деление «чихов» и «чухов» этим ситуации, в ко- людей зависит от

тургу обнажить и высмеять неле­пость расизма. Драматический памф­лет «Вполне удержимый подъем Артуро Уй» воспроизводит в форме пародии историю восхождения Гит­лера. В комедийном действии вы­ступает Догсборо-Гинденбург, Джи­ри-Геринг, Дживола-Геббельс и дру­гие деятели того же толка, изобра­женные в виде чикагских гангсте­ров. Брехт стремился совместить здесь два плана —реальный, ис­торический, основанный на подлин­ных событиях недавнего немецкого прошлого, и вымышленный гротеск­но-аллегорический. Он хотел пока­зать в пародийном иносказании все ничтожество, всю мелкость и мерзость, фашистских лидеров.Еще большей полноты и глубины разоблачения фашизма Брехт до­стиг в цикле «Страх и отчаяние в Третьей империи». Взятые эти пьесы-миниатюры дают кую, полную драматизма жизни разных слоев народа 
вместе широ­картину в гит­леровском государстве. Достаточно перечитать миниатюры «Шпик», «Жена-еврейка». «Меловой крест», «Правосудие», чтобы убедиться, что Брехт превосходно владел искусст­вом безукоризненно достоверного воспроизведения действительности.Брехт всегда хотел одного — воз­действовать на зрителя в духе пе­редовых идей времени.Когда весной 1955 года Брехт приезжал в Москву, он еще не мог увидеть ни одной своей книги на

русском языке, ни одной постановки своих пьес в наших театрах. А сей­час вышли пять томов избранных драм, статей, и стихов Брехта. Сегод­ня многие его пьесы идут в Москве и Ленинграде, в Таллине и Тбилиси, в Волгограде и Новосибирске. Изда­ются книги, посвященные Брехту, его творчество исследуют в статьях и диссертациях..Когда говорят ѳ бессмертии Брех­та, это менее всего т'радицйонно-по- минальная лесть. Это — конкрет­ная правда. Он живет-не только в памяти друзей, читателей, зрите­лей, учеников и почитателей, не только в повседневной творческой работе сотен театров 'и тысяч ар­тистов. Он живет и в неутихающей злобе врагов, которые в’ яростных кампаниях против Брехта требовали запрещения и ‘бойкота его постано­вок. изъятия его книг из библио­тек. 'Враги похитрее говорили и го­ворят о том, . что «Брехт хорош только там, где перестает быть ком­мунистом», обвиняют его в грехах, которых он не совершал, скрывают или отрицают то. что он действи­тельно говорил и писал.Всей этой, злобствующей в цру- щей толпе ответил режиссер Эрвин Писк’атор:' «Кто' вправе быть обви­нителем или судьей Брехта? Лишь тот. кто в течение последних пяти десятилетий был бы выше его ду­хом, был бы чище в искусстве, яс­нее в политике, определенней, в предвидении и человечней в чело­вечности. чем Брехт».:ЕРЕХТ живет в миллионах u глаз, раскрытых над его кни­гами. устремленных на сцены и экраны. И у читателей, я у исследо­вателей будет еще много радостных открытий, потому что Брехт_— это неисчерпаемый пласт мыслей, жи­вых образов и событий.
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