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классовой 
пролета­

«Кто хочет понять художни­
ка, должен побывать в его 
стране».. Мало к кому ум'ест- 
ней применить гетевскую за­
поведь, чем к Брехту, твор­
чество к тторого продолжает 
вызывать восхищение одних и 
ярость других, опасливую на­
стороженность противников и 
безграничное уважение дру­
зей. Особенности брехтовского 
искусства неотделимы от усло­
вий его возникновения. Театр 
Брехта — детише 
борьбы немецкого
риата. его духовное оружие в 
этой борьбе Вот уже почти 

.30 лет — после того, как 
фургон мамаши Кураж выехал 
на подмостки «Берлинского ан­
самбля» — Брехта числят сре­
ди классиков XX века. Но ме­
нее всего пристало созидать 
вокруг пего атмосферу музей­
ного благоговения и отрешен­
ного почитания.

Важнейший источник творче­
ской мощи Брехта — в глубо­
ком постижении марксизма, в 
смелом применении принципов 

в выте-
пониманни 
- не толь- 

по и из- 
Брехт оттачивал 

рабочих 
пасы- 

темами из 
превращая

К 80-летию со дня 
рождения Б. Брехта

его «подручная» 
тяга к 
стремление 

научным

по- 
мыслящему 

воору- 
мировоззпе- 
и повысить 
активность, 
не явления.

научного социализма, 
кающем из них 
миссии художника - 
ко изображать мир, 
менять его.
свое мастерство в 
аудиториях Германии, 
шал свое искусство 
текущей политики, 
пьесы в средство классовой 
пропаганды.

Накануне 1933 года, в мо­
мент острейшей борьбы с фа­
шизмом разгорелась вокруг 
спектакля Брехта «Мать» (по 
роману М. Горького) настоя­
щая битва. Националисты и 
фашисты требовали его запре­
та. В секретном полицейском 
донесении «Мать» была опре­
делена как «коммунистиче­
ская пьеса пропагандирующая 
легальные и нелегальные спо­
собы подготовки вооруженно­
го восстания». Понятно. что 
правящие квуги буржуазной 
Веймарской республики чинили 
всевозможные препятствия для 
такой «крамолы».

И псе же жизнеспособное ис­
кусство Брехта находило свое­
го зрителя Когда была намече­
на постановка этой пьесы в од­
ном из общественных поме­
щений пролетарского района 
Берлина — Моабит — в февра­
ле 1932 года, полиция запре­
тила се. якобы из соображе­
ний противопожарной безопас­
ности Но этот запрет был 
обойден с помощью брехтов­
ской находчивости: актеры 
стали играть пьесу без каких- 
либо театральных средств (ко­
стюмов, реквизита, декораций). 
Время от времени на сцену 
врывались полицейские и тре­
бовали, чтобы нс использовали 
занавеса, а затем и вовсе 
предписали не передвигаться 
по сцене, а читать текст, сидя 
на стульях. «Несмотря 
это, — говорилось в 
Компартии Германии 
Фане», — воздействие 
такля было отменным.
даря «подыгрыванию» полиции 
впечатление даже значительно 
усилилось».

Много споров и кривотолков 
вызывает рационалистичность 
брехтовского искусства, 
кающаяся с 
костью.

ла 
органе 
«Ротс 
спек- 

Благо-

вильное ведение войны с пол­
ным использованием новейше­
го вооружения» («Разговоры 
беженцев») Вклад Брехта был 
отмечен в 1954 году присуж­
дением ему международной 
Ленинской премии мира — 
«высшей», по его признанию, 
«наградой из всех существую­
щих».

Активное 
Брехта в 
началось в I 
карельского 
сказать, что 
подина Пунтплы и его 
Матти» 
Финского театра 
Т. Ланкииен) была одной 
первых в нашей стране, 
эта памятная премьера, 
другая — блестящая 
грошовая опера» в 
драмтеатре в 1967 году 
становка И. П. Петрова) 
показали растущий уровень 

и актерского мас-

освоение наследия 
Советском Союзе '

50-е годы. К чести 
театра следует

> постановка «Гос- 
слѵги 

в 1959 году на сцепе 
(режиссер 

из 
Как 

так и 
«Трех- 

Русском 
(по-

ментального стиля». В рацио­
нализме сходятся важные на­
чала брехтовского театрально­
го дела: 
лезность, 
зрителю, 
жить его
наем пролетариата 
его социальную 
задача исследовать 
законы жизни.

Неотразимость этого метода 
художественного познания, ра­
зительную логику языка Брех­
та — лаконичного, суховато­
строгого и емкого — прекрасно 
ощущали не 
ройники, но. и недруги.

Все свое 
посвятил 
человека < 
социальных законов и бремени 
предрассудков. Устремленное в режиссуры 

тсрства. стали удачной развед­
кой в своеобычном «эпическом 
театре» Брехта. Эти работы 
подчеркнули важные стороны 
театральной практики в це­
лом — поиски более действен­
ных форм сценической вырази­
тельности. открытие в зрителе 
соучастника действия и приоб­
щение его к искусству граж- 
дански-активной мысли. Рас­
крытию темы ответственности 
человека перед обществом' и 
историей, борьбы против вой­
ны была посвящена постанов­
ка 1966 года «Мамаша Кураж 
и ее дети» в Финском театре, 
где запомнился трагически-мо- 
нументальный образ главной 
героини в исполнении Е. Гом­
берг. К этим работам 
хам в 
театра 
публицистического 
пия I , 
ного театра Петрозаводского 
университета («Страх и отчая­
ние в III империи», 1967 год). 

Брехтовскому искусству
чужды некритичная легковер­
ность и упоение иллюзиями. 
Но творчество великого дра­
матурга одухотворено опти­
мизмом, корпи которого — в 
познании исторических законе- і 
мерностей эпохи. Его вера | 
обоснована научным предвиде­
нием. и потому так убежден- j 
но звучат его слова в финале 
«Доброго человека из Сезуа- ) 
па»: «Плохой, конец заранее 
отброшен. Он должен, должен, 
должен быть хорошим»,

і Брехта 
нынешней

В Берлине 
международный 
программно 

искусство н по­
литика», ибо эти сферы были 
драматургу, по словам К. Фе­
дина, -------------

по ми- Брехт придавал 
■ «но­

только его сто­

; искусство Брехт 
делу освобождения 
от несправедливых

смы- 
его тепдеішиоз- 

Да, Брехт не был в 
искусстве всепрощенцем, резко 
и зло отзывался о пусто-раз- 
влекательных поделках (о «ку­
линарном театре»), о спекуля­
циях па страстях и страдании 
(он называл это «эмоциональ­
ным изнурением зрителей»), о 
ложном пафосе «гнпсово-мону-

■будушее, оно опиралось на 
образы героических натур и 
борцов. Но его же искусство 
сурово-взыскуюше относилось 
к «маленькому, человеку», не­
способному сказать «нет», к 
«человеку из толпы» с его 
трусливым «здравым смыслом». 
Свою тревогу и .опасения 
поводу пассивного 
тайства и активного 
чества злу этих «героев 
промисса» Брехт прозорливо 
высказал еще накануне злове­
щего распространения в Евро­
пе «коричневой чумы». По 
сути, он разрушал спаситель­
ную ложь о «маленьком че­
ловеке». раскрывая всю полно­
ту ответственности каждого 
за происходящее в мире.

Созвучность Брехта нашей 
эпохе основана на точном 
диагнозе болезней буржуазного 
общества и на выверенном — 
революционном — способе их 
искоренения. Особый смысл в 
наши дни приобретает тема 
борьбы против Фашизма, и 
Брехт вновь разит банду кро­
вавых гангстеров 
Ун»), издевается 
зрачным величием 
(«Швейк во II мировой 
нс»), клеймит позором трусость 
и предательство их подручных 
(«Страх и отчаяние в III им­
перии»),

Брехт одним из первых за­
бил тревогу по поводу страш­
ного, антигуманного перерож­
дения науки в буржуазном об­
ществе. растущего разрыва в 
«атомный век» между целями 
и совестью ученых Запада. Он 
осудил отступничество 
го физика в драме 
Галилея» (толчком к 
пню ее
о расщеплении атома, а ее по­
становка состоялась после 
взрыва над Хиросимой), 
жется, сегодня, когда 
ру ширится возмущение 
вым словом» западной науки— ческого средства преобразова- 
«чистой», нейтронной 
бой, — произнесены 
Брехта: «Целью 
является чистое 
результат же исследования ку­
да менее чист... Ученые притя­
зают на 
машины».

Много 
борьбе за мир, видя в 
не стихийное порождение тем­
ных сил, а последнюю ставку 
обреченного класса. Он за­
клеймил милитаристов всех 
мастей в гротескных сужденн- сформулированное им от лица 
ях о том, что «гражданское потомков: 
население стало для военных 
серьезной проблемой» и «лишь 
стопроцентное устранение на­
родов делает возможным пра-

по
согляда- 
пособни- 

ком-

(«Артуро 
над при- 
«фюреров» 
-----1 вой-

вс- 
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- примыкает и опыт 

воплоше- 
Брехта на сцене Народ- 

театра Г ,

велико-
«Жнзнь
паписа-

послужило сообщение «Брехт:

Произведения 
участника і,... 
идей, 
ся 
зііѵм.

“ ( 
битвы , 

открыл- 
симпо- 

названный 
и

Ка- «одинаково дороги». > 
своим рабо­

там значение и смысл практи- 
і 

кон- ; 
кретно и действенно помогать 
улучшению «искусства жить на 
земле». ” 
мудрый, 
талант обладал бесценным ка- 

безотвстственность чеством — жаждой созид’а- 
груда: «Говорить
часто значит 
Но сі'азать

бом- 1ІИЯ мира. Он стремился 
слова

исследования
исследование. Его мужественный, 

взыскательно-добрый

сил Брехт отдал
войне

кри- ■ 
всю 

пред-
Са- 

своего

тельного 
правду' - 
тиковать. 
правду — это значит и
дожить что-то првое». 
мой высокой оценкой 
дела .Брехт считал признание,.

«Ои вносил предложения. 
Мы принимали их».

Л. МЛЛЬЧУКОВ.


