
СЭЕСНОИ 1935 года ве- 
линий немецкий ан­

тифашистский писатель 
Бертольт Брехт впервые 
побывал в СССР. Именно НОВАЯ КНИГА О БРЕХТЕ
в те апрельские дни испы­
тывалась, а зцтем была 
введена в действие первая 
линия Московского -метро 

от Сокольников до 
Парка культуры. На Бре­
хта это событие произве­
ло большое впечатление: 
строители метро стали его 
первыми пассажирами, 
сразу сумели воспользо­
ваться плодами своих 
Трудов! Брехт увидел в 
этом очевидное доказа­
тельство силы социализ­
ма — и написал стихотво­
рение «Московский рабо­
чий класс принимает 
великий метрополитен». 
Это стихотворение Ѣ пе­
реводе Е. Эткинда давно 
вошло в советские изда­
ния стихов Брехта.

Ленинградский литера­
туровед Е. Эткинд в тече­
ние ряда лет работает 
над наследием Брехта и 
как переводчик, и как ис­
следователь. Небольшая 
книжка, вышедшая в из­
дательстве «Просвеще­
ние» в серии «Библиотека 
словесника»,— итог серь­
езного труда, в нее вме­
стилось много мыслей и 
(знаний.

Автор на первых стра­
ницах убедительно гово­
рит о нынешней всемир­
ной славе Брехта. Перечи­
тывая эти страницы, я 

опять и опять вспоминаю 
приезд Брехта в Москву 
весной 1935 г. Он тогда 
еще не был так широко 
прославлен, как теперь, у 
нас еще не ставились его 
пьесы, но они уже перево­
дились, печатались, а по­
мимо этого Брехт был из­
вестен многим как автор 
революционных песен. Я 
помню вечер, когда мо­
сковские литераторы при­
ветствовали немецкого 
гостя в своем клубе — 
Сергей Третьяков и Се­
мен Кирсанов читали свои 
переводы его стихов, не­
мецкая артистка Карола 
Пеэр пела песни на его 
слова. Помню и другой 
вечер, в более узком кру­
гу,. когда Брехт сам, ак­
компанируя себе па роя­
ле, пел вполголоса, С ка­
ким-то особым, спокойным 
и озорным юмором, свою 
«Балладу о мертвом сол­
дате» —песню, в которой 
он еще давно, на исходе 
первой мировой .войны, 
поднял голос протеста 
против империализма..

Теперь Брехта знают 
во всем мире. Школьники 
ГДР учат его стихи на­
изусть , исполнительни ца 
песен Брехта Вера Эль- 
шлегель, недавно с успе­
хом гастролировавшая у 
нас, выступает теперь в 

городах Индии, а газета 
«Юманите» то и дело со­
общает о новых поста­
новках пьес Брехта в те­
атрах Франции, особенно 
в тех, которые хотят при­
влечь демократических 
зрителей: ставится то 
«Галилей», то «Господин 
Пунтилла и его слуга Мат­
ти», недавно в Веннссье, 
рабочем пригороде Лиона, 
поставили одну из ранних, 
почти забытых его пьес 
«Исключение и правило», 
разоблачающую механизм 
капиталистической экс­
плуатации... Наследие 
Брехта — поэта, Драма­
турга. теоретика искусст­
ва, реформатора театра— 
вызывает живейший инте­
рес у читателей и зрите­
лей разных стран. Оно 
серьезно изучается в на­
шей стране.

О Брехте есть уже не­
сколько книг, принадле­
жащих советским авто­
рам. О нем писали Б. 
Райх, В. Клюев, И. Фрад­
кин, Л. Копелев, Е. Сур­
ков. Е. Эткинд сумел, не 
повторяя других, дать жи­
вой — вполне научный и 
общедоступный — очерк 
творчества Брехта.

В книге анализируются 
основные драмы Брехта 
— «Мать» (по роману 
Горького), «Мамаша - Ку­

раж и ее дети», «Гали­
лей», «Добрый человек 
из Сычуани», «Сны Симо­
ны Машар», «Дни Комму­
ны» и еще ряд других. 
Обычно в книгах о Брехте 
анализ драматургии не­
сколько оттесняет, отодви­
гает на второй план брех­
товскую поэзию, его пе­
сенное творчество В но­
вой книге и поэзия нашла 
себе подобающее место, 
причем Е. Эткинд чаще 
всего приводит стихи 
Брехта в собственных пе­
реводах.

Много внимания уделе­
но и воззрениям Брехта 
на театр, его режиссер­
ской деятельности. Так 
раскрывается удивитель­
ное единство драматурга, 
теоретика и режиссера- 
практика. Е. Эткинд спра­
ведливо возражает против 
Трактовок Брехта, обосо­
бляющих поэта от теат­
ральных исканий, в ат­
мосфере которых он рос 
и складывался. Потреб­
ность в обновлении театра 
диктовалась революцион­
ной эпохой. В годы после 
первой мировой . вой­
ны —- годы нашего ве­
ликого Октября, ноябрь­
ской революции 1918 г. 
в Германии — на эту 
потребность стремились 
ответить писатели, те­

атральные работники 
разного творческого скла­
да. Брехт встает в книге 
Эткинда в длинном ря­
ду сопоставлений. Автор 
вспоминает о театральных 
поисках Маяковского — 
создателя «Мистерии- 
б.уфф», вспоминает совет­
ский театр первых после­
октябрьских лет. Брехт 
сопоставляется и с заме­
чательным немецким ре­
жиссером Эрвином Писка- 
тором, автором книги 
«Политический театр». 
Пискатор, как и Брехт, 
апеллировал к революци­
онному разуму зри­
теля. Но он очень 
вольно обращался с дра­
матургическим материа­
лом, на первом месте для 
него была инициатива ре­
жиссера. Брехт создавал 
новую драматургию, спо­
собную пробудить в зри­
теле революционную
мысль. Он высоко ценил 
слово на сцене — и на­
чинал свою реформу те­
атра именно с того, что 
.создавал для него новое 
слово.

Е. Эткинд рассказыва­
ет о нелегком пути Брех­
та — писателя и теат­
рального деятеля. В борь­
бе за новое редко обхо­
дится без трудностей, не­
удач, препятствий. Брех­

та на всех этапах его пу­
ти поддерживала вера в 
разум масс. Он был уве­
рен' — и не раз убеждал­
ся,— что именно трудя­
щиеся зрители могут при­
нять новое, непривычное, 
если угадывают за этим 
новым значительность и 
актуальность содержания. 
В книге приведены слова 
Брехта: «Не надо бояться 
выносить на суд проле­
тариата смелое, необыч­
ное — лишь бы за этим 
стояла сама жизнь. Всег­
да найдутся образованные 
люди, знатоки и ценители 
искусства, которые под­
нимут крик: «Народ этого 
не поймет». Но народ не­
терпеливо оттолкнет этих 
крикунов с дороги, а пове­
дет разговор непосредст-. 
венно с писателями».

Со страниц книги Эт­
кинда встает привлека­
тельный образ человека 
бесстрашной мысли, ко­
торый сумел на протяже­
нии всей своей многотруд­
ной жизни сохранить вер- 
пость революционным 
идеалам молодости. Кни­
га интересна и подготов­
ленному читателю. И она 
умело вводит в познание 
Брехта тех, кто только 
начинает знакомиться С 
ним.
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