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именно постоянное, неизменное 
ощущение творческих корней и 
отличает Дубинского.

Этих последних слов Нико­
лай Вячеславович, конечно, не 
сказал о себе. Но пять лет 
знакомства с актером — не та­
кой уж малый срок. А если 
прибавить к этому прочитан­
ную пачку статей и рецензий 
из газет Ташкента, Красноярз 
ска и других городов, где по­
долгу играл Дубинский, если 
учесть, что в числе немногих 
он был после учебы оставлен 
в труппе театра имени Пушки­
на, то сказанное не покажется 
преувеличением. Но все-таки 
прежде всего об актере судишь 
по тому, что увидел сам.

Свою первую «воронежскую» 
роль он сыграл в спектакле 
«Горькие травы» (по П. Прос­
курину), о котором тогда мно­
го спорили. Впрочем, споры 
касались совсем другого, а дед 
Матвей в исполнении Дубин­
ского поражал именно своей 
бесспорностью и какой-то осо­
бой натуральностью. Театр, на­
ходящийся в центре России и 
давно пристрастный к изобра­
жению народной жизни, приоб­
рел актера, которому оказался 
и близок и понятен крестьян­
ский тип, характер простого 
человека.

И именно оттого образ этот 
вызывал представление о судь­
бе народной, что дед Матвей 
у Дубинского психологически 
точен и правдив. Он словно 
весь глубоко ушел в себя, как- 
то съежившись от страданий 
Роенных лет, от неурядиц и 
трудностей восстановления. Он 
предпочитает молчать, и Каж­
дую реплику его воспринима­
ешь как минутное нарушение 
этой замкнутости.

Но тяжкое душевное состоя­
ние Матвея отнюдь не изоли­
рует его от людей. Напротив, 
оно заставляет его быть и от­
зывчивей на чужое горе, и 
глубже в понимании общего 
положения дел на селе, и не­
преклонней к неправде. Дубин­
ский импульсивен в проявле­
нии чувств своего героя — ои, 
медлительный, грузный старик, 
способен взорваться, быть мяг­
ким и нежным, злобным, напо­
ристым и бескомпромиссным. 
И во всем этом дед Матвей ос­
тается как бы частью окружа­
ющего его мира, окружающего 
его быта.

Впечатление от первой сы­
гранной роли порой на много 
лет остается самым сильным. 
Новизна, непохожесть на «сво­
их», виденных уже десятки 
раз, актеров часто приводит к 
скороспелым выводам и неоп­
равданным надеждам. Но сра­
зу же возникшая уверенность 
в естественности сценического 
поведения Дубинского, в доб­
ротности его психологической 
манеры подтвердилась быстро 
и в полной мере. А способ­
ность проникнуть в сущность 
человека из народа оказалась 
неотъемлемым свойством даро­
вания Дубинского. Некоторая 
однотонность внешнего рисун­
ка порой вызывает досаду. Но 
правда характера всегда вы­
ступает па первый план, обес­
печивая актеру прочный успех.

Дед . Матвей наметил едва ли 
не главную линию в работе 
Дубинского. Трансформацией 
его потом стали и солдат Нек­
расов из инсценировки «Полк 
идет» по Шолохову и Капитон 
Егорович из пьесы В. Лав­
рентьева «Чти отца своего». 
Собственно, трансформацией 
эти образы можно назвать 
лишь условно. Каждый из них. 
индивидуализирован и ориги­
нален. Но русский характер, 
прочувствованный Дубинским 
в его первом воронежском 
спектакле, наложил свой отпе­
чаток на зрительское восприя­
тие его новых ролей.

Философская драма Горько­
го знакомит нас с Дубинским, 
который резко расширяет' сло­
жившееся было представление 
о нем. Впрочем, при постоян­
стве и цельности каких-то ос­
новных, ведущих качеств свое­
го дарования, он не раз еще 
удивил зрителей неожиданным 
и ярким образом.

Так было в спектакле «Ве- 
ликоманов», который воронеж­
ский театр имени Кольцова 
подготовил к фестивалю бол­
гарской драматургии. Сатири­
ческая комедия Стефана Кос­
това о незадачливом буржуаз­
ном политикане, вознамерив­
шемся стать министром (то ли 
земледелия, то ли просвеще­
ния, то ли торговли — не 
столь уж важно), требовала 
откровенной гиперболы, гро­
теска, даже эксцентрики. А на 
главную роль был назначен 
Дубинский, любивший мягкую 
и сдержанную игру, с ее полу­
тонами, нюансами/ переливами 
скрытого чувства.

Впрочем, артист был верен 
себе и поначалу репетировал в 
привычной для него манере. 
Он и сейчас мечтает сыграть 
эту пьесу в бытовом, традици­
онном спектакле, полагая, что 
разоблачительный заряд ее 
от этого станет лишь сильнее. 
Но как бы то ни было, он по­
шел за режиссурой, увлекся

Актеры любят вспоминать 
прошлое: шумные премьеры, 
восторги зрителей, статьи и фо­
тографии в газетах... Едва ли 
кто попрекнет их в этом. 
Жизнь спектакля ограничена во 
времени, и любая, даже са­
мая удачная роль не может 
быть в точности повторена. Но­
вые поколения в лучшем слу­
чае знают о ней лишь пона­
слышке — ее не посмотришь, 
как картину в музее, с ней не 
познакомишься, как с книгой, 
доставшейся от прежних лет...

Николай Вячеславович Ду- 
бинсіЛй не столь словоохот­
лив, как многие его собратья 
по искусству. Но рассказать 
ему, разумеется, есть о чем. 
Шуточное ли дело — четыре 
десятилетия на сиене! Сотни 
ролей н в каждой — частица 
его души. Никогда не знаешь, 
что получится из задуманно­
го. Но ведь всегда надеешься 
на удачу, стремишься к ней, и 
потому каждая новая работа- 
дебют, экзамен. Опыт, мастер­
ство? Нет, они не предохраня­
ют от поражения. Напротив, 
они обязывают трудиться, тру­
диться как можно больше.

О трудолюбии и упорстве 
Дубинский Говорит особенно 
охотно. Он вспоминает слова 
своего учителя Николая Ва­
сильевича Петрова: «Актер сто­
ит на трех китах — одарен­
ности, работоспособности, удач­
ливости». Но если первое — 
лишь необходимая предпосыл­
ка для жизни в театре, то 
только второе делает ее пол­
нокровной и по-настоящему 
значительной. Жаль, что мо­
лодежь не всегда понимает 
это...

Как-то сам собой разговор 
перешел на годы юности и 
учебы. О своих наставниках л 
воспитателях Дубинский рас­
сказывает и более пространно 
и более горячо, чем о себе. 
Это не только скромность. Это 
желание постичь корни своего 
искусства, лучше ощутить поч­
ву, на которой развивается 
собственное творчество.

Ему посчастливилось — в 
этом Дубинский нисколько не 
сомневается. Ои прикоснулся к 
театру еще мальчишкой и уже 
тогда понял прямую связь меж­
ду искусством и жизнью. Ре­
бята из драмкружка выезжа- 

і ли в калужские деревни, взбу­
дораженные коллективизацией, 
и однажды после спектакля 
«Церковь святого Иоанна» их 
подстерегли озлобленные рев­
нители старого уклада и рели­
гиозных заветов...

Ему повезло. Сразу после 
школы — Ленинград, техни­
кум сценических искусств. Об­
щение с людьми большими и 
яркими. Петров, Рашевская, 
Сушкевич, Певцов... Чем боль­
ше живешь, тем больше пони­
маешь, что сделали они для то­
го, чтобы из провинциального 
парнишки получился актер, 
способный выйти на сцену ака­
демического театра имени Пуш­
кина, на сцену знаменитой 
Александринки.

Впрочем, в ту пору учени­
чество в простейшем смысле 
длилось не очень-то долго. Уже 
со второго курса студенты ста­
новились еще и актерами-прак­
тикантами. Начинался новый 
этап учебы — в совместной 
работе с замечательными мас­
терами, теперь уже не только 
наставниками, но и партнера­
ми. Удивительным было чувст­
во, возникавшее от близости к 
корифеям русской сцены. Юрь­
ев поражал каким-то особым, 
святым (иного слова тут не 
подберешь) отношением к те­
атру. А Певцов, с которым 
молодому Дубинскому при­
шлось играть в двух спектак­
лях и сниматься в фильме, 
навсегда остался для него не­
досягаемым идеалом глубины 
и правды человеческой жизни 
на сцене.

Пушкинский театр в начале 
30-х годов переживал замеча­
тельную пору. Еще не ушли 
на покой корифеи Александрин­
ки. По уже в полную силу раз­
вернулся могучий талант ново­
го поколения актеров, рожден­
ных советской действитель­
ностью. Бабочкин, Честноков, 
Симонов... С их именами свя­
зано утверждение нового ре­
пертуара, новых героеі} — ком­
сомольцев, строителей, бойцов 
гражданской войны. Юноша 
старался вобрать в себя в рав­
ной мере и их мастерство, и их 
идейность, и их самоотвержен­
ную преданность искусству.

Он навсегда остался вереи 
традициям, к которым приоб­
щила его молодость. Психоло­
гическая и бытовая достовер­
ность (непременное требование 
сценического реализма) в соче­
тании с гражданской устрем­
ленностью — человеческое и 
профессиональное кредо Дубин­
ского.

Разумеется, само по себе это 
ничуть не выделяет его из ог­
ромного множества актеров 
разных поколений, воспитан­
ных на тех же принципах. Все 
дело в их конкретном претво­
рении. Все дело в твердости и 
последовательности, с какой 
они воплощаются в жизнь. Но 

предложении ему решением и 
скоро почувствовал себя совер­
шенно свободным в атмосфере 
подчеркнутой комедийности, 
резких красок, утрированных 
эмоций.

В его игре появилось озорст­
во, переходившее в азарт. 
В хитросплетении интриг — 
нелепых и сложных — Велико- 
манов-Дубинский был как ры­
ба в воде. Политическое ост­
рие сатиры попадало точно в 
цель. Это оценили и многочис­
ленные зрители фестивальных 
спектаклей, проходивших в на­
чале прошлого года в Моск­
ве, и авторитетное жюри. Ра­
бота Дубинского была достой­
но отмечена министерством 
культуры и ВТО. О ней . тепло 
отзывались болгарские гости 
фестиваля.

Николай Вячеславович с яв­
ным удовольствием повествует 
о перипетиях, связанных с «Ве- 
ликомановым». Кого же не по­
радует успех, да еще на таком 
ответственном смотре! Однако 
он неизменно возвращается к 
теме, видимо, волнующей его 
всего более — это новая роль, 
которой еще нет, но о которой 
он не перестает мечтать. Роль 
человека незаурядного, круп­
ного, вобравшего в себя наше 
время, его величие, его слож­
ность, его порыв в будущее. 
Он всегда тяготел к таким лю­
дям. Когда-то ему довелось 
сыграть генерала Ватутина на 
сцене театра Советской Армии 
в Ташкенте. Но образ этого 
полководца увлек его задолго 
До того, как появилась пьеса. 
Он собирал материалы о Вату­
тине, думал о нем, стараясь 
представить себе его в разных 
ситуациях и обстоятельствах. 
Получился характер цельный, 
незаурядный, значительный, ха­
рактер, для которого служить 
Родине, воинскому долгу столь 
же естественно и необходимо, 
как дышать, мыслить, чувст­
вовать.

А к образу В. И. Ленина Ду- 
оинский возвращался несколь­
ко раз: «Семья», «Кремлевские 
куранты», «Третья патетичес­
кая». Трудно теперь говорить 
о Том. что удалось, я что — 
нет в тех давних работах. Вер­
ный себе, Николай Вячеславо­
вич не очень-то склонен вда­
ваться в анализ сделанного. 
«Критики хвалили. А как это 
было в Действительности, вы и 
сами можете представить себе. 
Ведь «Шестое июля» исполне­
но здесь, в Воронеже».

Хоть прошло уже десять лет 
после «Третьей патетической» 
и, конечно, в чем-то изменился 
и сам актер, и его трактовка 
великого образа (тем более 
что драматургия М. Шатрова 
принципиально отличается от 
погодинской), все же о глав­
ном в характере вождя рево- 
люции. какйм его создает Ду­
бинский, судить, конечно, мож­
но.

■18 часов 7 июля 1918 года. 
Умолкли пушки. Мятежники 
смяты и раздавлены. Часовой, 
наколов па штык пропуск, уво- 
Дйт Марию Спиридонову. Еще 
несколько минут — и завер­
шается событие, исчерпывает­
ся сюжет. Но точка еще не 
поставлена. В последний раз 
вспыхивает на сцене свет, и 
Ленин, за которым виднеются 
стены Кремля, говорит боль­
шие и важные для нас слова о 
мире. Логика истории и логика 
искусства сливаются в один ак­
корд.

Но для того, чтобы так за­
звучал финал спектакля, нуж­
но было поверить Дубинскому, 
нужно было принять создан­
ный им образ величайшего че­
ловека нашей эпохи. И зритель 
поверил актеру и принял его 
в этой ответственнейшей роли, 
хотя порой и не без некоторых 
оговорок и замечаний.

Верный традициям психоло­
гического, эмоционального те­
атра, воспринятым нм от своих 
учителей, всегда помня о вели­
ком гражданском предназначе­
нии искусства, Дубинский го­
ворит со своими зрителями о 
серьезном, и важном в жизни 
народа, в жизни человека. Да­
же небольшую роль он умеет 
сыграть так, что в ней угады­
ваются черты времени. Он стре­
мится выразить его _  наше 
время — как можно глубже, 
точнее, образнее.

Его последняя работа — Та­
ланов в леоновском «Нашест­
вии» — прігвлекает именно 
ощущением грандиозной, неза­
бываемой эпохи Отечественной 
войны. Эпохи, нуждавшейся в 
героях и рождавшей их. И по­
тому скромный провинциаль­
ный доктор в исполнении Ду­
бинского кажется фигурой едва 
ли не символической — в борь­
бе он обретает силу, которой 
Не ждешь от этоРо мягкого 
интеллигентного человека. Но 
он понадобился Родине и ока­
зался достоин ее в самый тя­
желый, самый великий час.

3. АНЧИПОЛОВСКИИ, 
критик.
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