
ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫХ І

МЫСЛЬ, ВОПЛОЩЕННАЯ В ТАНЦЕ
Имя танцовщика Воронеж, 

ского театра оперы и балета 
„Анатолия Дубинина сразу же 
вызывает у зрителя живой 

■ интерес и желание вновь и 
вновь побывать на спектакле 
с его участием. Уже при са­
мом беглом знакомстве с его 
творчеством становится ясно, 
что перед нами актер, обла­
дающий интересной индиви­
дуальностью, способный соз­
давать самые различные по 
содержанию образы.

После окончания в 1970 
году Московского академиче­
ского хореографического учи. 
лища А. Дубинин создал це­
лую галерею ярких, запоми­
нающихся образов, в каж­
дый из которых вложена ча­
стица сердца актера. Первы­
ми из них были два Франца: 
один из «Коппелии» Л. Де­
либа. другой из балета 
И Штрауса «Голубой Ду­
най», потом последовали 
Бирбанто в «Корсаре» и 
Ганс в «Жизели» А. Адана.

Творческий путь танцов­
щика весьма своеобразен. 
Это путь от характерных пар­
тий к классическим. Обычно 
партии такого драматическо­
го склада, как Ганс и Бнр- 
банто, поручают исполните­
лям в более или менее зре­
лом возрасте. Молодой со­
лист. напротив, свою сцени­
ческую биографию начал 
именно с них. И это нельзя 
считать случайностью.

Еще в период учебы он 
увлекся драматическим те­
атром. и это оказало свое 
влияние на формирование 
всей его актерской натуры. 
Он приковывает к себе вни­
мание зрителя своим арти- 
стизмом, самоотдачей, увле­
ченностью сценическим дей­
ствием. но, видимо, прежде 
всего умением создать закон­
ченный образ во всей его под­

час внутренне противоречи­
вой сложности.

В партии Бирбанто, напри, 
мер, А. Дубинин, оставаясь в 
пределах заданного рисунка, 
избавляет образ от традици­
онного налета злодейства. В 
трактовке Дубинина Бирбан­
то — сильный человек, на­
стойчиво стремящийся захва­
тить власть над корсарами, 
стать их предводителем. Его 
борьба с Конрадом целеуст­
ремленна и последовательна. 
Ссора из-за рабынь, которых 
Конрад по просьбе Медоры 
приказывает отпустить на во­
лю, для него лишь повод за­
вязать ее. Такой Бирбанто— 
достойный соперник предво. 
дителя корсаров.

В -партии Ганса по-своему 
интересно раскрылась худо­
жественная манера молодого 
исполнителя. Больше того, 
именно в ней, партии само по 
себе не яркой, и. пожалуй, не 
слишком выигрышной, обна­
руживается своеобразное по­
нимание им своей задачи, его 
умение раскрыть не только 
действенное, динамическое 
начало образа, но и выявить 
характер героя, его душев. 
ные качества, создать психо­
логически наполненный и 
правдивый образ.

Думается, что творческий 
рост А. Дубинина во многом 
связан с деятельностью глав­
ного балетмейстера театра 
Г. Малхасянца. Между арти. 
стом и постановщиком уста­
новился тесный контакт, ос­
нованный на общности взгля- 
дов и стремлений, на взаим­
ном уважении, на желании 
достичь высоких результа­
тов.

А. Дубинину, по его сло­
вам, было очень интересно 
работать над партией Муция 
в балете воронежского ком­
позитора М. Носырева 
«Песнь торжествующей люб­
ви», Цезаря в «Антонии и

Клеопатре» Э. Лазарева 
(кстати, исполнение солистом 
этих партий в свое время от. 
мечено дипломами на Всесо­
юзном смотре достижений 
творческой молодежи), а так­
же партиями Тореро в «Кар­
мен-сюите» Ж. Бизе — 
Р. Щедрина, Командора в 
«Лауренсии» А. Крейна и др. 
Все эти партии отличаются 
не только значительными тех­
ническими трудностями, но 
и глубиной содержания.

Надо сказать, что хорео­
графия последних- постано. 
вок театра позволяет акте­
рам во многом выйти за рам­
ки традиционных амплуа, 
широко пользоваться индивн. 
дуальными сценическими 
красками. В самом лакониз­
ме выразительных средств 
спектаклей Г. Малхасянца 
кроются богатейшие импуль­
сы для актерской импровиза. 
ции, и это мы можем наблю­
дать в творчестве А. Дуби­
нина.

Одна из значительных ра­
бот артиста — это образ Ко­
мандора,-в балете «Лаурен- 
сия». Воплощение жестокого 
человеконенавистниче с т в а, 
зла страшного, но в то же 
время и обреченного — та­
ким мы видим перед собой 
Командора. Агрессивность 
танца Командора не от его 
силы, а скорее от предчувст­
вия наступающего бессилия, 
от боязни неизбежной побе­
ды светлых жизненных на­
чал. которые несет в себе 
народ и его герой.

Мастерство и обаяние Ду­
бинина зачастую позволяют 
второстепенным партиям 
подниматься в один ряд с ве­
дущими. Такова партия Аб- 
дерахмана из балета «Рай­
монда».

Спектакль этот по праву 
можно отнести к числу совре­
менных постановок, посколь­
ку Г. Малхасянц в значи­
тельной степени обновил его 
хореографию. Абдерахман, 
один из типичных образов 
старого классического бале­
та, созданных на тему Вос­
тока, в интерпретации нашего 
театра предстает как живой 
образ реального человека, 
переживающего неистовую 
страсть. При этом в рисунке 
партии сохраняется та кра­
сочность, эффектность, те­
атральность, которые при­
сущи музыкальной характе- 
ристике Абдерахмана. В ви­
дении артиста — это поло­
жительный герой. Он не зло­
дей и не искуситель, а бла­
городный рыцарь, страстно 
любящий Раймонду. Во всем 
поведении шейха нет ничего 
необычного с позиций нравов 
и обычаев его страны, где 
красоте поклоняются, где 
красоту покупают и похи­
щают.

В партии принца Зигфрида 
из балета П. Чайковского 
«Лебединое озеро» А. Дуби- 
нин ярко выражает состоя­
ние героя, открывает неожи­
данное в знакомом, и, может 
быть, поэтому забываешь о 

том, что не все еще одинако­
во совершенно и ровно в его 
исполнении.

Исполнение партии Зиг­
фрида и партии Колена в 
«Тщетной предосторожно­
сти» является как бы клю­
чом к другим классическим 
партиям, и работа в этом на­
правлении будет продолжать­
ся. Интересны творческие 
планы и мечты талантливого 
танцовщика. Это образы, во 
многом противоположные 
уже созданным: Давид в 
«Гаянэ», Конрад в «Корса­
ре», Альберт в «Жизели». 
Но, пожалуй, самой заветной 
мечтой артиста является соз­
дание образа КрасСа в бале­
те «Спартак» А. Хачатуря­
на. Интересно при этом от­
метить, что в числе педаго­
гов А. Дубинина был народ­
ный артист СССР, лауреат 
Ленинской премии М. Лиепа, 
недавний создатель образа 
Красса на сцене Большого 
театра.

А пока... Пока Анатолий 
весной этого года с большим 
успехом принял участие в 
московском фестивале «Мо­
лодой балет России».

Нельзя не похвалить уди­
вительное трудолюбие моло­
дого солиста. Свою работу' 
над каждой партией актер 
начинает с детального разбо­
ра, анализа всех движений, 
заданных балетмейстером. 
Все они должны быть понят­
ны, прочувствованны. Посте­
пенно вырабатываемое виде­
ние образа наращивается на 
добротный технический мате­
риал. В танце появляется 
одухотворенность мысли и 
чувства, понятные каждому...

Нельзя создать характер, 
не размышляя на сцене, .— 
таково требование совре­
менного балетного искусства, 
и молодой актер считает это 
своим творческим кредо.

А. ДОВЕИКО.
На снимке: А. Дубинин в 

партии Принца из «Лебедино­
го озера».
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