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ВОСПИТАНИЕ
Московские театры один за 

другим поставили ряд новых 
пьес, в которых рассматри­
ваются вопросы личной жизни 
человека — его любовные дра­
мы и семейные отношения, его 
сложные связи и столкновения 
с окружающими. Герой, кото­
рого последние годы мы при­
выкли видеть на производстве 
деловым и строгим, тепеі 
предстал перед нами, так ска­
зать, в гостях и дома. Драма­
турги и театры, погружаясь в 
мир чувств человека, стремят­
ся понять, как он, этот мир, 
соотносится с нормами комму­
нистической нравственности.

Принято считать, что имен­
но такой угол зрения характе­
рен для произведений «на мо­
ральную тему». Между тем 
проблемы нравственного со­
вершенствования личности, 
этического смысла человече­
ского существования вообще 
являются одной из основ ис­
кусства. Даже в получивших 
широкий общественный резо­
нанс спектаклях о «деловых 
людях», командирах произ­
водства, озабоченных, каза­
лось бы, лишь рациональной 
организацией труда, решаются 
ведь совсем не экономические, 
а прежде всего нравственные 
вопоосы.

В Отчетном докладе XXV 
съезду КПСС Л. И. Брежнев, 
отметив, что наши литерату­
ра и искусство отдали немало 
усилий теме морали, нравст­
венных исканий, показал, как 
широко надо понимать задачу 
нравственного воспитания. Она 
заключается в выработке ак­
тивной жизненной позиции, 
сознательного отношения к об­
щественному долгу, когда 
единство слова и дела стано­
вится повседневной нормой по­
ведения. Всемерно способство­
вать этому — благородная 
цель сценического искусства.

...МХАТ познакомил нас с 
пьесой Э. Володарского «Ухо­
дя, оглянись» (режиссер — 
Е. Радомысленский, руково­
дитель постановки О. Ефре­
мов). На что же, собственно, 
предлагают оглянуться драма­
тург и театр? На первые пос­
левоенные десятилетия жизни 
страны. Конкретно — на то, 
как отразилось время на судь­
бе обитателей одной обыкно­
венной коммунальной квар­
тиры. Она показана на сцене 
во всей бытовой определенно­
сти и подробностях (худож­
ник—С. Бенедиктов). Нас при­
глашают то в одну комнату, 
то в другую, и мы оказываем­
ся свидетелями личной жизни 
какой-то семьи. Персонажи ча­
ще всего встречаются на об­
щей кухне, где и обсуждают­
ся самые разные события. 
Спектакль особенно волнѵет в 
моменты, когда мы вместе с 
героями как бы заново пере­
живаем и осмысливаем пере­
ломные этапы послевоенной ис­
тории страны, соотносим их с 
личным нашим опытом.

Глубоко и точно прослежена 
в спектакле горькая судьба 
солдатской вдовы Любови Кро­
хиной, все свои силы поло­
жившей на то, чтобы поставить 
на ноги и достойно воспитать 
сыновей. И. Мирошниченко 
создает привлекательный об­
раз женщины с ее крепким 
практическим умом, душевной 
ранимостью, активной, дея­
тельной добротой и непоказной 
стойкостью характера.

К сожалению, к концу спек­
такль становится все менее и 
менее напряженным: биогра­
фии действующих лиц теряют 
развитие, пьеса уходит в част­
ности, и актеры показывают 
лишь умение их эффектно 
обыгрывать. Многочисленные 
эпизоды оказываются не под­
чиненными единой цели, а 
точно воссозданная режиссе­
ром атмосфера сценического 
действия невольно наталкива­
ет на странную мысль о чуть 
ли не решающем значении ухо­
дящих в прошлое многонасе­
ленных коммунальных квартир 
в объединении людей. Но раз­
ве это так?

В новой пьесе Р. Ибрагимбе­
кова «Дом на песке» мечта 
престарелых родителей объ­
единить всех членов семьи в 
общем доме оказывается нере­
альной. Произведения этого 
автора неизменно вызывают 
интерес — в них всегда есть 
драматическая острота. Писа­
теле рассматривает явления 
действительности в сложных 
взаимосвязях, а человеческий 

характер — в совокупности его 
различных, порой противоречи­
вых черт.

На этот раз название пье­
сы — «Дом на песке» застав­
ляет предположить, что речь 
пойдет о зыбкости самого идеа­
ла, к которому стремятся пер­
сонажи. Или, вернее, о том, 
что они строят свою жизнь, 
свое будущее на каких-то ил­
люзорных надеждах. Молодой 
научный работник Эльдар не­
ожиданно теряет уверенность 
в любви своей невесты. Его 
родители упорно, из послед­
них сил строят дачу для детей, 
хотя чувствуют, что она им не 
нужна.

Надо, однако, заметить, что 
сюжетные препятствия, кото­
рые грозят сокрушить мечты и 
планы персонажей, порой вы­
глядят не столь уж непреодо­
лимыми. И остро драматиче­
ские реакции на них героев 
дают основания думать, что 
последние просто не всегда 
умеют достаточно трезво оце­
нить реальное положение ве­
щей. Право же, поступок Эль­
дара, так сразу усомнившего­
ся в чувстве Вали из-за пустой 
ревности к далекому ее прош­
лому, требует более серьезного 
объяснения, обоснования — 
своеобразием ли характера, 
темперамента или хотя бы 
властью национальных пред­
рассудков, устарелых тради­
ций.

В спектакле театра имени 
Моссовета (режиссер Б. Щед­
рин) поступки сценических 
героев не всегда кажутся оп­
равданными, выстраданными, 
мало заражают эмоциональ­
но. От этой «семейной дра­
мы» веет холодком психоло­
гического эксперимента. По­
жалуй, лишь М. Терехова и 
И. Саввина отнеслись к сво­
им героиням, как живым, 
умеющим чувствовать женщи­
нам и сыграли свои роли од­
на — с нервным драматизмом, 
другая—мягко, несколько иро­
нично. И обе раскрыли не­
простые человеческие судьбы.

Когда смотришь подряд по­
следние московские премьеры, 
невольно создается впечатле­
ние, что драматурги спешат 
назвать, сделать достоянием 
зрителя как можно больше во­
просов и проблем из сферы 
личной жизни человека. Так 
происходит и в еще одной 
пьесе — «современной коме­
дии» А. Хмелика «Мужчины, 
носите мужские шляпы...». В 
ней «захватывается» — по хо­
ду действия, в монологах, эпи­
зодах, репликах — масса дей­
ствительно животрепещущих 
вопросов. Тонко подмеченные, 
нередко весело спародирован­
ные житейские ситуации при­
дают пьесе определенную до­
стоверность и комедийную лег­
кость. Зал Театра имени А. С. 
Пушкина охотно отвечает сме­
хом на меткие остроты и афо- 
оизмы. А в основу всего про­
исходящего положена такая 
забавная зарисовка: мужчины 
и женщины поменялись роля­
ми в современном мире. «Сла­
бый пол» вынужден взять на 
себя основные, серьезные жиз­
ненные дела, их же нереши­
тельные мужья годятся только 
на то, чтобы убрать кварти­
ру, вымыть посуду, пригото­
вить обед...

Театр (режиссер А. Говору- 
хо) попытался разыграть эту 
ситуацию легко и весело, по 
«споткнулся», когда в пьесу 
вошли (надо сказать, ничем не 
подготовленные) мотивы весь­
ма серьезные, ставящие персо­
нажей почти в драматические 
ситуации. Спектакль ушел от 
жанра пародии и ударился в 
другую крайность — сыграл 
историю сложных взаимоотно­
шений молодоженов, сцены 
«бунта» мужчин в духе психо­
логической драмы, чем придал 
комедийной основе сюжета ту 
меру серьезности и жизненной 
обобщенности, на которую он 
не мог претендовать.

В финале одна из главных 
героинь спектакля, то ли сме­
ясь, то ли плача, перебирает 
детское приданое. Слезы текут 
по ее щекам, и она медленно* 
с каким-то затаенным смыс­
лом, вытирает их штанишками 
внука... Когда-то Тапя драма­
турга А. Арбузова уходила 
из дому искать свое место в 
общей жизни. Как странно, что 
сегодня Анна из спектакля 
«Мужчины, носите мужские 
шляпы...» проделывает обрат­
ный путь...

Полагаю, что театр не рас­
сматривал финал спектакля 
столь концепционно, просто ре­
шил поставить эффектную эмо­
циональную точку. Но когда в 
обилии тем и сюжетных пово­
ротов, часто не прослеженных 
до конца, не завершенных, 
дробится основная мысль про­
изведения, становится проти­
воречивой общая цель, к кото­
рой стремится действие, тог­
да финальная сценическая 
«точка» обретает функции же­
сткой итоговой морали...

Само стечение жизненных 
обстоятельств чаще всего дик­
тует действующим лицам со­
временных пьес определенную 
линию поведения, а дело ѵжё' 
зрителей — дать ей объектив-' 
ную этическую оценку. Пси­
хологические же мотивы по­
ступков, их зависимость от ин­
дивидуальных черт характера 
остаются вне сферы внимания 
многих драматургов. Не пото­
му ли иным пьесам, касаю­
щимся вопросов духовной 
жизни личности, так недоста­
ет лирического начала, той 
взволнованности судьбою ге­
роя, которая, передаваясь за­
лу, заражает его эмоционально 
и помогает глубже прочувство^ 
вать и понять идейно-нрав­
ственную позицию автора.

...Пути нравственного ста­
новления личности не просты, 
порой неожиданны. Но они 
обычно приводят людей к осо­
знанию их общности в этом 
мире, к вере в силу доброты и 
справедливости. Об этом — 
спектакль Центрального теат­
ра Советской Армии «Фанта­
зии Фарятьева». Первое 
драматическое произведение 
А. Соколовой нельзя назвать 
вполне самостоятельным — в 
нем слышатся мотивы, в свое 
время интересовавшие многих 
писателей, в частности В. Ро­
зова и А. Володина. Но эта 
пьеса привлекает своим иск­
ренним интересом к человеку, 
к его обычным бедам и радо­
стям. Речь в ней идет о люб­
ви. И еще о том, что есть в 
жизни такие замечательные 
чудаки и фантазеры, которые 
многое помогают понять и оце­
нить как бы заново.

Правда, режиссер М. Леви­
тин отнесся к вымыслам мо­
лодого зубного врача Фарять­
ева с большой долей иронии. 
Да и вообще на сцене собы­
тия пьесы решаются до поры 
до времени как-то нарочито 
эксцентрично. Заметим, кста­
ти, что режиссер и художник 
П. Белов перенасытили поста­
новку такими деталями, кото­
рые требѵют специальной 
расшифровки. Но суть, к сча­
стью, не в них. В острой гро­
тесковой манере спектакль 
утверждает: со стороны нам 
многое может показаться и 
мелким, и смешным, Но надо 
уметь за внешней, подчас не­
лепой оболочкой видеть, что 
собой представляют человек 
и его судьба на самом деле.

И когда спектакль сбрасы­
вает ироническую маску, то в 
его печальном, но светлом фи­
нале перед нами предстают 
чудесные и трогательные в 
своей душевной деликатности 
герои. Думается, что наиболее 
ярко воплотила режиссерский 
замысел Г. Морачева. Мы 
встретили ее героиню, эту 
взбалмошную, оглушающую 
каким-то неуправляемым, от­
чаянным темпераментом мать, 
неприятием и насмешкой, а 
расстались растроганные и 
покоренные ее самоотвержен­
ностью и душевной добротой.

В тех новых пьесах, кото­
рые появились на сценах те­
атров сравнительно недавно, 
драматурги, обращаясь к со­
временному герою, пытаясь 
постичь его характер, судьбу, 
поступки, справедливо пола­
гают, что все, с чем сталки­
вается человек в своей про­
фессиональной деятельности и 
повседневном быту, представ­
ляет интерес для искусства. 
Ибо, конечно, и через житей­
ские, личные, семейные отно­
шения, столь много значащие 
для каждого из нас, молено 
раскрыть серьезные общест­
венные проблемы, причем с 
большой эмоциональной выра­
зительностью и конкретностью. 
Стоит только надеяться, что 
освоение нравственных вопро­
сов современности, личной 
жизни человека будет не толь­
ко расширяться, но и углуб­
ляться.

Г. ДУБАСОВ.


