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А, А. Дружинина
--------* К 25-летию сценической деятельности *-----------------

В 1911 году в Томском театре 
шла «Васса Железнова». В про­
грамме о перечнем -исполнителей, 
в самом низу, значилась фамилия 
новой артистки: она дебютирова­
ла в скромной поли горничной 
Же-тезновых, обольщенной рас- 
путаым братом Ваксы. .Молодая 
артистка, впервые после люби- 
тольюких опытов з маленьком сп- 
бидасом городке Каинске попав­
шая на «настоящую» сцену — да 
еще в сравнительно большом, 
университетском городе. — страш­
но волновалась. Но роль «сошла».

— Для начала — неплохо, — 
ободрил режйосев дебютантку из 
Каин ска.

Теперь Августе Апполинарьев­
не Дружининой, играющей в той 
жѳньесе Горького на сцене Ива­
новского облдрамтеатра главную 
роль — Вассы, тоже приходится 
волноваться. Но это уже волнение 
иного порядка: не от неуверенно­
сти в своих силах, а от захвата 
ролью, от творческого под’ема, 
без которого самая отточенная ак­
терская техника остается мертвой.

Едва ли.- не самое определяю­
щее в артистическом облике Дру­
жининой — это темпераментность, 
большой внутренний заряд, накоп­
ляемый путем глубокого творче­
ского пропіигновения в воль. Вол­
нение артистки, трепетно живу­
щей в образе, непосредственно 
передается в зал. Конечно, это не 
исключает строгой рассчитанно- 
сти внешних изобразительных 
средств. В той же Вассе Дружи­
нина показывает высокую техни­
ку исполнения, создающую чрез­
вычайно характерный об­
раз: манера держаться, 
походка, улыбка, интона­
ции — в них узнаешь 
властолюбивую хозяйку 
пароходства, не останав­
ливающуюся ни перед 
чем. чтобы охранить 
«честь» Фирмы и рода. И 
в то же время какой это 
обреченный и одинокий 
человек!

Ивановский зритель 
знает артистку Дружи* 
нину уже третий год. Ко­
ролева в «Гамлете», Сонь­
ка в «Аристократах», Ка- 
теріша в «Грозе», Анна 
Каренина. Любовь Яро­
вая. Васса Железнова, 
Тайга в «Банкире», Кру­
чинина в «Без вины ви­
новатые». — вот вехи ее 
творчества. Они свиде­
тельствуют о большом 
артистическом диапазоне 
Дружининой- Не • все 
здесь в равной мере бы­
ло удачным. Но даже в 
ролях, спорных по трак­
товке пли по методу пе­
редачи (королева, Сонька, 
Тайга). артистка показа­
ла тот уровень зрелого . 
мастерства, котовый импонирует 
сам по себе.

Одной из лучших ролей арти­
стка считае'т Анну Каренину. Для 
воссоздания этого замечательного 
толстовского образа исполнитель- 
кипа мобилизовала и знания, и 
Фантазию, и темперамент, и лю­
бовь к своей геооино — любовь, 
стоящую на той грани, когда ужо 
перестаешь отделять себя от воп­
лощаемого образа* Бот почему 

Дружин^ой так удалась тонкая 
психологи чес-кая обрисовка этого 
образа. Богатейшая игра на инто­
нациях, выразительный жест — 
и в то же время огромная ис­
кренность и простота. Анна дви­
жима большими человеческими 
чувствами. Эти чувства оказались 
в трагедийном разладе с фальши­
вой ханжеской моралью «высшего 
общества». Дружинина рисует 
Дину, капе активную натуру, и 
вместе с тем наделяет ее образ 
огромным лирическим обаянием, 
глубокой внутренней теплотой. 
Артистка рассказывает о своей 
работе над ролью:

«Вскрывая социальную сущность 
образа, я невольно перенесла мою 
Мну в современные условия — 
и она мне ігоалйгавилась полно­
ценным, настоящим человеком, 
полезным нашему социалистиче­
скому СТРОЮ».

Этот смелый подход к 'образу 
помог исполнительнице сделать 
его предельно-искренним и жи­
вым.

В «Грозе» Дружинина снова по­
казала себя незаурядной артист­
кой!. Роалистичееки-бы/говойі об-і 
.раз Катерины развернут в 
■яркой темпераментной игре. -Во­
ля — нот что особенно подчерки­
вает исполнительница в характере 
героини «Грозы». II даже ее са­
моубийство звучит как протест 
непокоренной воли.

Паиболее удачная роль Дружи­
ниной в современных пьесах — 
это Любовь Яровая. Образ беспар­
тийной большевички обрисован 

Августа Апполинарьевна Дружинина.

артисткой сильными, уверенными 
чертами — и в то же время без 
тени схематизма, так часто пор­
тящего исполнение волей положи­
тельных героев и героинь в сов- 
ременмых пьесах. У Дружининой 
чувствуется.. что это для ное не 
только «освоенная» роль, ио и глу­
боко своя. Каждая интонация, каж­
дый жест представляются -зрителю 
пределыіо»верцыми и искренними. 
Да, именно такой должна быть 

Любовь Яровая — и в самоотвер­
женной работе своей с большеви­
ками, и в драматическом конфлик­
те с мужем. оказавшимся в дру­
гом лагере. Пам представляется, 
что именно эта непререкаемость 
созданного на сцене -образа— 
является самым важным, решаю­
щим условием актерской победы, 
самым верным, признаком мастер­
ства. Зрителю К таком случае не 
хочется спорить о деталях. Они 
могут быть, конечно, усовершен­
ствованы (как и в дазпгом случае), 
ио они не прибавят много к об- 
шему впечатлению — большей 
художественной убедительности и 
цельности созданного образа.

В пьесе Корнейчука «Банкир» 
Дружинина играет очень противо­
речивую роль Тайги. Здесь ар­
тистка пока не сумела преодолеть 
трудностей. При прекрасной раз­
работке отдельных мест роли 
(рассказ в первом акте, прощание 
с Чайкой) — все же задача цель­
ности образа остается пока из- 
развешенной.

Последний успех Дружининой— 
в драме Остготского «Без вины 
виноватые» (Кручин-ипа).

25-летний сценический пуль 
А. А. Дружининой связан со мно­
гими породами. Начал этот путь в 
Сибири, артистка играла потом па 
юге. в Одессе и Киеве, на Урале. 
Одно время работала руководите­
лем драмкружка в деревне. Пос­
ледние 10 лет отмечены в арти­
стической биографии А. А. Дружн- 
ниной работой в следующих го­
родах (последовательно, начиная 
с сезона 1925—1926 года): Яро­

славль. Владимир, Самар­
канд. Махач-Кала, Омск, 
Иркутск. Кострома, Ново­
сибирск. Сталинград, Ива­
ново (с сезона 1931—1935 
года).

С Ивановом у Августы 
Апполинарьевны связано, 
таким образом, начало 
«оседлой» артистической 
жизни. Ивановский зри­
тель очень высоко ценит 
yijy -чуткую и уверенную 
в своем мастерство ар­
тистку. создавшую ряд 
выразительнейших сцени­
ческих образов.

Товарищи по работе 
дружи© отмечают исклю­
чи те л ы t ую у вл е ч еші ость 
А. А. Дружининой свойм 
делом. Это проявляется ц 
в чрезвычайно-тщатель­
ной и всесторонней рабо­
те над поручаемыми ей 
іюлями, и в примерной 
.дисциплинированности.

Когда-то основным до- 
стоинствсйй в театре счи­
талась актерская «хват­
ка», «нутро». А. А. Дру- 
шинина — тип артистки, 
которая, обладая боль-
шим артистическим тем­

пераментом и художественным 
чутьем, считает для себя обяза­
тельным самое детальное. кроиот- 
ливо-научное изучение " роли и 
всех материалов, п ней относя­
щихся. Для Анны Карениной она 
вновь перечитала Толстого и мно­
гое из критической литературы /о 
нем. Только так и должен подхо­
дить к поискам образа . настоящий 
культурный советский актер.
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