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КУЛЬТУРА И ОБЩЕСТВО

Достоевский у врат «Ленинки»
В предпраздничной сентябрь­ской спешке (850 лет Москве) не все заметили, как в столице у входа в главную библиотеку страны — Всероссийскую госу­дарственную (бывшую “Ленин­ку”) — воссел каменный Досто­евский работы скульптора А.Ру­кавишникова. В 1930-е годы Фе­дору Михайловичу не нашлось места в галерее великих русских писателей (куда, между “прочим, вошли и Шота Руставели, и Та­рас Шевченко), представленную бронзовыми портретами в ме­дальонах вдоль фасада библио­теки, выходящего на Моховую. Однако подобное восстановление справедливости в конце 90-х об­наруживает тот же волюнтари­стский подход к культуре, кото­рый позволял когда-то вычерки­вать имя Достоевского из писа­тельских рядов.Итак, 6 сентября 1997 года Дос­тоевский впервые появился пе­ред изумленными москвичами на фоне гигантского портрета мар­шала Жукова (транспарант на одном из фасадов библиотеки), а затем был вновь закамуфлиро­ван зеленой драпировкой в ожи­дании окончательной доделки. Тогда от неожиданности персо­наж не всеми был опознан.— Наверное, Ленин, ведь ря­дом — “Ленинка”.-— Да нет, это Достоевский!— А почему тут?— Он наверняка здесь бывал, работал в библиотеке над своими романами...Подобное можно было услышать от случайных прохожих. Но во из­бежание недоразумений на цоколе выбито: “Ф.М.Достоевский”. Впро­чем, герой и без того вполне узна­ваем, поскольку иконография об­раза, если так можно выразиться, восходит к знаменитому портрету кисти Перова: согбенные плечи, опущенные руки. Но заимствован лишь дурно интерпретированный, расхожий абрис.Конечно, скульптура в совре­менном городе вряд ли должна быть остро портретной, психоло­гичной и т.п. Но архаичный, нату­ралистический литературный ход, к которому прибегает автор, провоцирует зрителя на такие устаревшие претензии, как на­личие портретного сходства, зна­комство с анатомическим строе­нием человеческого тела. (В ян­варские дни припорошенный снегом, у подножия сверкающей елки, персонаж более всего напо­минает исхудавшего и замучен­ного Деда Мороза, лишившегося шубы и шапки).Тяжелый, нелепый постамент призван символизировать “Пе­тербург Достоевского”: по сторо­нам куба плоские рельефы, плохо различимые с небольшого рас­стояния, изображают пейзажи Северной Пальмиры, каналы и мостики. Крайне неустойчивая, прогнувшаяся фигура, как бы со­скальзывая с отполированного седалища, прикрытого попонкой 

с каменной бахромой, неуверенно застывает над попираемым Пе­тербургом, Московский ланд­шафт оказывается попранным в не меньшей степени.Игнорируется непреложный закон бытования монумента в сложившейся архитектурной среде: скульптура всегда нахо­дится в зависимости от архитек­туры, даже когда нет прямой тектонической связи между ни­ми. Архитектура определяет масштаб, место и освещение. Во- ля самонадеянного скульптора или градоначальника не властна отменить этот тесный и обяза­тельный контакт архитектуры и
круглая скульптура) участвуют не только наши глаза, но и наше тело, то есть осязательная энер­гия, моторика. Человек невольноскульптуры. продолжает

на Ваганьковском холме поное
внутренне повторяет динамичес­кие функции статуи, переживает ее положение и движение. Творе-

видимо, исчерпавшие свои пыл в справедливой борьбе с “Пет­ром Первым” Церетели, “Досто­евскому” тоже не обрадовались, хотя уже не возопили. Великие петербуржцы тут ни при чем.

действовать, но уже как диссо­нанс.Здание библиотеки, возведен-

ние же Александра Рукавишни­кова вызывает даже у равнодуш­ного к пластике прохожего чувст-проекту известных архитекторов В.Щуко и В.Гельфрейха в 1929- 39 годы, — один из значительных памятников позднего конструк­тивизма в Москве. Площадка —
во дискомфорта. Остроумные мо­сквичи успели уже дать свое на­звание этому монументу: “На приеме у проктолога”.Не учтено и другое обязатель-

НИНА МАХАРАШВИЛИ
Фотомонтаж И.Свиридова

Москвавозвышение у входа в библиоте­ку — обрамлена мощной бру­тальной колоннадой фасадов и многочисленными лестницами, сбегающими пологими ступеня­ми; она обладает собственной, не центрированной динамикой и 

многофункциональностью: это и торжественные пропилеи, и пло­щадь, и городской перекресток, пролегший выше уровня тротуа­ра.Взбежав по ступеням, мы те­перь спотыкаемся об унылую массивную фигуру, к тому же уг­рожающе сползающую вниз. Спотыкаемся не просто букваль­но о каменную преграду, но и психологически. Ведь в воспри­ятии круглой скульптуры (сво­бодно стоящий памятник — это 

«Достоевский. 
Известный и неизвестный »

ВЫСТАВКА ЛИТЕРАТУРНО-МЕМОРИАЛЬНОГО 
МУЗЕЯ Ф.МДОСТОЕВСКОГО 

при участии Института русской литературы 
(Пушкинский Дом)

и Государственного музея истории Санкт-Петербурга 
состоится в городе Дендермонде (Бельгия), 

в выставочном зале муниципалитета, 
с 24 января по 28 февраля.Будут представлены рукописи писателя с рисунками, его личные вещи, мемориальные экспонаты, уникальные фотографии, литографии и гравюры XIX века, 20 портретов Достоевского работы разных художников, наиболее интересные иллюстрации к его произведениям из собрания музея .(Э.Неизвестный, М.Шемякин, В.Пивоваров, Ю.Селиверстов, Э.Кочергин, Д.Боровский и др.).

ное правило: памятник обо­рачивается к зрителю не только прямыми плоскостями — анфас и в профиль, но и более сложными, рискованными поворотами; толь­ко тогда монумент становится скульптурой, статуей. Повороты спины Достоевского, напротив, лишают фигуру динамики и скульптурности, обнаруживают ее трагикомизм. Один из немно­гих удачных архитектурных ан­самблей города с бельведером и шпилем Дома Пашкова на заднем плане оказывается варварски на­рушенным. Столичная интелли­генция, критики и журналисты,

В.Щуко, В.Гельфрейх. Здание Всесоюзной Государственной 
Библиотеки им. Ленина. 1929-1939.


