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—- Мне вспомнилось вдруг, 
что первый наш с вами разго- 

I вор на страницах «Смены» со- 
1стоялся в 1975 году, ровно де­
сять лет назад. Вы тогда были 
самым молодым в Ленинграде 
режиссером. Сегодня вы по- 
прежнему один из самых мо­
лодых ленинградских режис­
серов, тем более — главных 
режиссеров. Именно за эти де­
сять лет в вашей творческой 
жизни произошли все главные 
события — тогда ведь все 
только начиналось, только го­
товилось быть...

— А знаете, какое главное 
в этой связи ощущение? Что 
время идет все быстрее и бы- 

I стрее, а ты успеваешь все 
меньше и меньше. А каждый 
новый спектакль требует все 
больше времени, знаний, под­
готовки. Сегодня просто не 
верится, что тюзовский спек­
такль «Свои люди — сочтем­
ся» был поставлен за два ме­
сяца, «Роза Бернд» — за еще 
более короткий срок. «Недо­
росль» — и тот ставился очень 
быстро. А вот на «Господ Го­
ловлевых» во МХАТе ушло 
полтора года. На «Братьез и 
сестер» — столько жел а если 
считать всю предшествующую 
работу — намного больше.

Что это? Тяжесть опыта? 
Годы? Или просто все стыднее 
становится говорить случайное 
и о случайном? А может, ви­
ной тому время наше, кото­
рое с каждым днем становит­
ся все сложнее? Которое тре­
бует углубленного погруже­
ния в предмет, досконального 
его изучения. Возможно, 
мысль моя звучит странно, по­
скольку мы привыкли гово­
рить о бешеных темпах наше­
го века. Но чем быстрее быто­
вое время, чем быстрее горят 
и сгорают Судии, тем серьез­
нее и пристальнее должно 
быть искусство к любому по­
вороту души.

Я думаю, что сегодня, как 
никогда, нужен театр, выры­
вающий человека из бега пов­
седневности. Театр, в который 
нелегко погрузиться и из пле­
на которого также нелегко 
вырваться. С годами оформи­
лось желание такого вот труд­
ного театра. Трудного, но же­
ланного и для тех, кто его де­
лает, и для тех, к кому он об­
ращается.

Когда-то казалось, что с го­
дами придет мастерство, уме­
ние, легкость навыка, но при­
шло лишь ощущение сложно­
сти, бескрайности, непознава­
емости нашей профессии, на­
шего Дела.

Вчера казалось, достаточно 
назвать проблему, увидеть 
противоречие — в действи­
тельности ли, в душе челове­
ческой или во взаимоотноше­
ниях людей — сегодня хо­
чется их исследовать. Вчера 
думалось, что человек состо­
ит из десяти элементов, сегод­

«ТЕАТР
ДОЛЖЕН БЫТЬ
ТРУДНЫМ...»
Уже в самых первых его спектаклях поража­

ло сочетание горячей, неуемной молодой энер­
гии со зрелостью и выношенностью мысли, 
яркой, подчеркнутой театральности с погру­
женностью в мир человеческой души. У этих 
спектаклей были противники, были поклон­
ники, но никогда не бывало на них равно­
душных. Как режиссер он начал рано и был 
замечен рано. Однако путь его к своему те­
атру был некороток и непрост, как, впро­
чем, всякий серьезный театральный путь.

Компромиссы были не для него. Он просто 
работал. Так, как считал должным. И то, что 
должно было быть, — состоялось. Вот уже 
третий сезон Додин руководит театром, у 
которого есть свой зритель. Я бы сказала 
зритель-единомышленник. Потому что те, кто 
заполняет этот маленький зал, приходят сюда 
не отдыхать и не просто смотреть — прихо­
дят думать. Думать, сомневаться, искать. Вме­
сте с теми, кто делает спектакль. Вместе со 
своим театром.

ня ясно, что из ста. Вчера 
острая мысль дорого стоила, 
сегодня стыдно, если она од­
нозначна. Вчера яркость, бро­
скость, эффектность радовали 
сами по себе, сегодня это 
лишь подспорье для глав­
ного. Так вот обстоят дела с 
прошедшим десятилетием...

— Но многое, мне кажется, 
осталось незыблемым. Напри­
мер, ваше пристрастие к про­
зе, предпочтение ее драматур­
гии...

— Театр ведь говорит чу­
жими словами. Поэтому если 
мы хотим всерьез попытать­
ся понять жизнь, то делать 
это надо средствами большой 
литературы, в этом я убеж­
ден.

И вообще мне кажется, это 
едва ли не самое страшное— 
изменить пристрастиям юно­
сти. Можно и нужно менять­
ся во всем. но не дай бог 
перестать верить в то, во что, 
казалось, будешь верить всег­
да. Начать измерять удачи и 
неудачи иными, чем в юно­
сти, мерками. Начать радо­
ваться тому, что презирал, или 
презирать то, чему радовал­
ся...

— Становление молодого ре­
жиссера, его путь, его пробле­
мы — одна из самых широко 
обсуждаемых тем и среди ра­
ботников театров и среди кри­
тики. Это по-прежнему одно из 
самых «больных» наших мест, 
Вам все это известно на соб­
ственном опыте. Препятствий 
на вашем пути было доста­
точно.

— Но ведь и другое было. 
Были люди, что поддержали, 
помогли. Из десяти лет само­
стоятельного пути семь лет у 
меня не было постоянной рабо­
ты, хотя, наверное, не случай­
но режиссура относится к ка­
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тегории «свободных профес­
сий». И даже это отсутствие 
стабильности имело свои по­
ложительные стороны — к 
каждому спектаклю приходи­
лось относиться с особой 
ответственностью: в каждом 
новом театре он становился 
первым и рисковал оказаться 
последним.

Насчет препятствий, проти­
водействий — не знаю, не хо­
чу сегодня это анализировать. 
Но вот насчет содействия — 
знаю точно. Знаю людей, без 
которых не случилось бы мо­
его сегодняшнего дня. Это и 
Яков Семенович Хамармер, ко­
торый приветил меня в один 
из самых трудных периодов 
моей творческой биографии. 
Это и Ефим Михайлович Пад­
ве, который из года в год пре­
доставлял мне для опытов 
сцену и труппу Малого драма­
тического. Подозреваю, что 
далеко не все, что я делал, 
было ему близко — тем доро­
же для меня его поддержка. 
Событием в жизни любого ре­
жиссера может явиться дове­
рие, оказанное Георгием 
Александровичем Товстоно­
говым, — мне такое доверие 
было оказано, и тогда роди­
лась «Кроткая». И, наконец, 
Олег Николаевич Ефремов. Не 
перестаю удивляться его Щед­
рости и художественной ши­
роте — он предоставил мне 
возможность работать на про­
славленной мхатовской сцене 
с ведущими актерами страны.

— А став главным, нак вы 
собираетесь относиться к мо­
лодым режиссерам? Судя по 
первым сезонам, следуете 
названным примерам. Судя по 
планам, собираетесь следо­
вать и впредь?

— Уверен, что даже за кро­
ху добра, подаренную тебе, 
надо платить сторицей. Иног­
да я думаю, что самый страш­
ный опыт, которой можно вы­
нести из печальной борьбы с 
театральными буднями, из 
борьбы за свое место под 
солнцем — это опыт жестоко- 
сти, опыт расталкивания лок­
тями, удушения всего, что мо­
жет вступить с тобой в сорев­
нование.

Впрочем, чтобы быть чест­
ным, я должен еще сказать, 
что, приглашая того или ино­
го режиссера — надолго или 
на раз — в свое дело, глав­
ный режиссер не оказывает 
никакого благодеяния. Любой 
театр мертв без притока све­
жих сил, без новых, молодых 
идей; И удачи или неудачи 
каждого, кто пробует что-то 
в театре, дают этому театру 
очень ценные уроки. Надо 
только иметь трезвость спо­
койно отнестись и к тому и к 
другому.

— Через год после оконча­
ния института вы начали пре­
подавать. Два ваших с Аркади­
ем Иосифовичем Кацманом 
актерских курса были извест­
ны не только в Ленинграде. В 
нынешнем году вы впервые 

набрали собственный курс Это 
необходимо главному режиссе­
ру?

— Я действительно очень 
рано стал преподавать. Пото­
му что в юности очень хочет­
ся учить. В начале пути всегда 
кажется, что очень многое 
знаешь и это обязательно на­
до передать., А позже пони­
маешь, что главное, что дают 
ученики, — это возможность в 
полном смысле слова учиться 
самому, что они возвращают 
тебя к корням и истокам. И 
еще. Только от учеников мож­
но требовать по высшему сче­
ту. От учеников, уже ставших 
артистами, этого не потребу­
ешь, не рискнешь. Они уже— 
артисты, сами имеют право оп­
ределять режимы своей ду­
шевной нагрузки. От студента 
же, проходящего школу про­
фессии, я обязан требовать 
согласно идеалу, эти же тре­
бования, соответственно,
предъявлял и себе. А, согласи­
тесь, это так удобно — сни­
зить уровень взаимной требо­
вательности. Я не требую, зна­
чит, и от меня не потребуют, 
значит, всем спокойнее жить.

— А работа с мастерами? 
Что она дает вам? Чем стали 
для вас спектакли, поставлен­
ные в минувших сезонах во 
МХАТе?

— Наверное, очень опасно 
долгое время вариться в сво­
ем собственном соку и хра­
нить свой однажды завоеван­
ный авторитет в узком кругу 
знакомых, сотрудников и под­
чиненных. Поэтому так важно 
встретиться с непривычным 
для тебя опытом, им прове­
рить опыт свой. Ну а потом 
сама по себе встреча с вы­
дающимися художественными 
индивидуальностями — в сот­

ворчестве ли, в 
вии — многое 
меня это еще 
ность учиться, 
противостоять 
тенения.

противодеист- 
значит. Для 

одна возмож- 
изо всех сил 

процессу кос-

— Вы работали во МХАТе, 
имея уже театр в Ленинграде, 
когда этот театр тольно-только 
начинался и его надо было 
строить. А еще ученики, кото­
рые, как выяснилось, тоже 
обязательно нужны. Как это 
увязывается?

— Все эти дела глубоко свя­
заны между собой — по тем 
причинам, о которых я уже 
сегодня гозорил. Ведь если 
всерьез думать о театре, ко­
торый все больше становится 
своим, то нужно думать и об 
актерской смене, и она, воз­
можно благодаря курсу, бу­
дет через четыре года.

Но, конечно, все подобные 
соединения были бы невоз­
можны в одиночку. Реаль­
ность любого начинания оп­
ределяют единомышленники, 
сотрудники, помощники. Не 
сглазить бы, но мне везло и 
везет на тех, кто меня окру­
жает. Сегодня это и молодой 
режиссер Роман Смирнов, и 
ассистент режиссера Наталья 
Колотова, и выпускник режис­
серского курса Григорий Ди- 
тятковский, работающие со 
мной рядом и в театре, и 
в институте. Это и артисты 
Николай Лавров, Татьяна Ше­
стакова, Сергей Бехтерев, Ми­
хаил Самочко — я мог бы 
продолжить список тех, кто 
готов . не только самоотвер­
женно каждый вечер выходить 
на сцену и стремиться к 
«полной гибели всерьез», но 
и помогает в каждом шаге 
нашего молодого театрально­
го дела. Это наш прекрасный 
завпост Алексей Порай-Кошиц, 
наш директор Роман Савель­
евич Малкин, наш художник 
по свету Олег Козлов... И .уни­
кальный специалист по сцени­
ческой речи Валерий Галенде- 
ев, и пристрастнейший друг те­
атра учитель Михаил Стронин. 
И, конечно же, наш завлит 
Александр Гетман... Каждый 
из ’ них прибавляет к 
общему делу то, что может 
прибавить он и только он. И 
в этом — удивительная осо­
бенность театра. Знаменитый 
итальянский режиссер Джорд­
жо Стреллер в своей книге 
определил театр как «неотв­
ратимость коллективного сот­
рудничества». И если коллек­
тивность эта будет фальшива, 
фальшивым окажется и то, что 
коллектив создаст. Все решает 
целое, и потому так важен 
каждый...

— А напое место в этом 
сотрудничестве вы отводите 
зрителю?

— Зритель — это еще одна 
наша радость и еще одна на­
ша музыка. Художник напишет 
картину, писатель — книгу, 
композитор сочинит музыку, и, 
хотя каждому из них очень 
важна реакция зрителя, чита­
теля или слушателя, — про­
изведение само по себе су­
ществует, существует до них 
и без них. А спектакля нет, 
пока его не видят. Его уже 
нет, когда его уже не видят. 
И это делает театр совершен­
но беззащитным. И ведь чем 
живее театр, чем острее отк­
ликается он на радости и боли 
дня — тем он хрупче и безза­
щитнее. И это накладывает на 
зрителя чрезвычайные обяза­
тельства, о которых он, зри­
тель, порой и не подозрева­
ет вовсе. И тогда становится 
публикой •— понятие, которое 
я ненавижу. Публикой, при­
шедшей в театр поглазеть, от­
дохнуть, оценить, публикой, не 
ведающей о том, что зритель 
— обязательно участник слож­
нейшего и священнейшего 
акта РОЖДЕНИЯ. От его, зри­
теля, внимания, душевной рас­
положенности, сосредоточен­
ности, готовности к сотворче­
ству зависит, родится сегодня 
вечером что-то на сцене или 
так ничего и не произойдет.

Ведь всякое прикосновение 
к искусству требует работы— 
мучительной работы ума, 
нервов, души. Когда мы забы­
ваем, об этом — мы убиваем 
искусство.

С гостем встречалась 
Т. ОТІОГОВА 
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