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щик
ГАСТРОЛИ В СТОЛИЦЕ

Дорога от «Дома»
Сегодня Ленинградский Ма­

лый драматический театр начи­
нает гастроли в Москве. Осо­
бенность их состоит в том, что 
театр привез спектакли только 
по произведениям Федора Абра­
мова. Еще со своими студента­
ми в Ленинградском институте 
театра, музыки и кинематогра­
фии, с тем курсом, что сегодня 
составил ядро Ленинградского 
Малого драматического театра, 
режиссер Лев Додин поставил 
«Братья и сестры» Ф. Абрамова.

Потом на малой сцене БДТ 
имени Горького он ставит 
«Кроткую» по повести Достоев­
ского. Потом в Малом драмати­
ческом — «Дом» Абрамова, во 
МХАТе — «Господа Головлевы» 
Салтыкова-Щедрина и снова в 
Малом драматическом — «Бра­
тья и сестры». «Почему вы 
столь явно отдаете предпочте­
ние прозе: и современной, и 
классической?» — спросили мы 
главного режиссера Малого 
драматического театра Льва^ 
Додина накануне гастролеТПТ^ 
нмтгрряДДе в.

— Современный театр — яв- 
ленив сложное. И полемика, 
которая развернулась на стра­
ницах «Советской России» вок­
руг театральных проблем,— 
лишнее тому подтверждение. 
Одной из самых острых проб­
лем в театре всегда был ре­
пертуар. Ведь он как раз пол­
ностью зависит от задач, ко­
торые ставит перед собой 
труппа. Я придерживаюсь мне­
ния, что зрителя можно и 
нужно развлекать,— это не по­
следнее дело для театра. Зри­
теля можно и нужно просве­
щать — проблема тоже доста­
точно серьезная. Но мне само­
му всегда хотелось зрителя 
растревожить, всколыхнуть его 
мысли и чувства, добиться та­
кого ответного состояния ду­
ши, которое зовется высоким 
словом «озарение».

Ради этого мне никогда но 
жаль было тратить всего себя, 
все силы. Искать и находить в 
актерах самоотверженных 
единомышленников. Талантли­
вых. Но если театру важна 
широта проблем, смелость 
взгляда, он неизбежно, на мой 

взгляд, должен сегодня обра­
титься к прозе. В современной 
драматургии, как правило, и, 
к сожалению, лишь один срез. 
В ней нет стихии действитель­
ности. В прозе она есть. Сов­
ременная русская проза прак­
тически имеет неограничен­
ные возможности в осмысле­
нии и утверждении человече­
ских, нравственных начал. Мы, 
наверное, до конца сегодня ее 
еще и не оценили.

Работая в свое время над 
«Братьями и сестрами» со сту­
дентами, людьми молодыми, не 
столько не умеющими, сколь­
ко не склонными еще всерьез 
размышлять и обобщать, я по­
нял простую истину: познавая 
роман, мы познавали жизнь. 
И поехали в абрамовскую Вер- 
колу не за экзотикой, не за 
набором деталей, необходимых 
в профессии, а с желанием 
продлить познание, окунуться 
в жизнь, которой Абрамов нас 
обворожил. С годами у нас по­
явился там свой дом — вер- 
кольский.

Потом, уже на профессио­
нальной сцене, я ставил абра- 
мовский «Дом». Проблема сов­
ременной деревни — неспокой­
ная, во многом горькая для 
нас проблема. Но рядом с нею, 
над нею, выше ее звучит в ро­
мане тема стойкости рода, до­
ма, неизбывности родины.

Через годы после «Дома» я 
снова вернулся к «Братьям и 
сестрам», поставил этот роман 
на сцене Малого драматическо­
го. Но теперь уже в спектакль, 
который идет в театре два ве­
чера, вошла вся абрамовская 
трилогия: «Братья и сестры», 
«Две зимы и три лета», «Пу­
ти и перепутья». У театра дол­
жно быть кредо веры. Для на­
шего театра — это Абрамов. 
Безбрежный мир его страстей. 
Античная всеохватность жиз­
ни. А следом хотим поставить 
«Бухтины» Василия Белова.

Театр наш молодой и обязан 
пробовать, ошибаясь, искать 
свое.

И мы снова ездим в Верко- 
лу. Теперь уже не в гости к 
Федору Александровичу Абра­
мову, теперь на поклон зем­
ле, которая взрастила огром­
ный абрамовский талант и да­
ла ему последний приют. На 
встречу с родными ему людь­
ми, с тем чистым родником, из 
которого и наш театр жаждет 
напиться. Актеру нужно пот­
рясение. И в этом смысле 
встречи в Верколе, которые 
мы очень хотим сделать еже­
годными, для нас ни с чем не 
сравнимы.

Проза в театре — это и для 
зрителя новое испытание. В 
последнее время мы приучили 
публику к коротким спектак­
лям, к одному антракту, к 
легкому досугу. Проза на сце­
не требует другого. Спектакль 
обязательно становится длин­
ным, по мысли и по чувству 
сложным, емким. Зрителю в 
нем надо пожить, пострадать. 
И уйти из театра не с легким 
сердцем. Проза в театре тре­
бовательна. И к режиссеру, и 
к актеру, и к зрителю. Нас всех 
заставляет выпрямиться, соб­
раться, подняться. И за это я 
ей постоянно благодарен.

Не хочу только, чтобы все 
сказанное мной восприняли 
как декларацию об отказе от 
драматургии. Но если сумми­
ровать все сказанное, то моя 
точка зрения в той полемике, 
которая идет в газете о совре­
менном театре, сводится к то­
му, что, конечно, театр без дра­
матургии жить не может. Но 
школа воспитания прозой да­
ет другой ориентир, другую, 
более высокую шкалу ценнос­
тей. Значит, служит и драма­
тургии, показывает ей следую­
щую ступень наверх.

Э. ГОРЧАКОВА.


