
МОСГОРСПРАВКА МОССОВЕТА 
Отдел газетных вырезок

Чистопрудный бул. 2. Телефон Ѳ6-69

Вырезка из газеты ПРОЛ'ЕТАРѲК'ИЙ ПУТЬ,

" ■ ^ ЯНВ. ^
Ульяновск, • Д' Л
'Куйбышевская область Газета №....

Среда блестящей жлеяды гениальных 
русских композиторов средины прошло­
го столетия, несомненно, весьма видное 
место занимает А. С. Даргомыжским — 
соратник и друг М. И. Глинки—осново­
положника русской национальной му­
зыки. Александр Сергеевич Даргомыж­
ский родился 2 февраля 1813 г. в де­
ревне, в Смоленской губернии, но почти 
всю свою жизнь провел в Петербурге. 
Получив в детстве -обычное для тог­
дашних дворянско-интеллигентских се­
мей воспитание, свободно владея фран­
цузским и немецким языками, Дарго­
мыжский рано стал проявлять музы­
кальные способности. На фортепиано он 
начал играть уже с 6 лет. Но его за­
нятия музыкой не ограничились одним 
фортепиано: он хорошо играл на скрип­
ке, альте и рсноватёльно изучил соль­
ное пение.

Первые композиторские опыты Дар­
гомыжского в 20-х годах XIX века ог­
раничились сочинением небольших фор­
тепианных пьес и носили еще диле­
тантский характер. Лишь после знаком­
ства с М. И. Глинкой А. С. Даргомыж­
ский превращается в композитора-про­
фессионала. Даргомыжский серьезно бе­
рется за композиторскую учебу: М. И. 
Глинка снабжает его тетрадями записей 
своего учителя композиции Дена, у ко­
торого он прошел курс в Берлине. В 
1839 году Даргомыжский вступил на 
путй оперного творчества, написав one1 
ру «Эсмеральда», поставленную на 
сценах оперных театров Москвы и Пе­
тербурга. В 1844 году вышел сборник, 
заключавший в себе 30 романсов Дарго­
мыжского. С изданиемртого -сборника 
Даргомыжский становится уже вполне 
законченным композитором-профессиона­
лом.

В те времена господствовало увлече­
ние итальянской оперой, в которой ца­
рили рутина и застывшие штампы му­
зыкального творчества. В таком же 
стиле, как итальянские композиторы, 
цисали свои оперы и французские ком­
позиторы, с которыми Даргомыжский 
встретился во время поездки за границу 
в 1844 г. Мейербер, Обер, Галеви имели 
влияние на Даргомыжского в ранний

аргомыжский
(К 75-летию со дня смерти)

период его творчества. Но по возвра­
щении из-за границы Даргомыжский 
резко меняет целеустремленность сво­
его музыкального творчества: подобно 
Глинке его занимает мысль о црздании 
чисто русской оперы. Результатом 
ближайшего знакомства Даргомыжского 
с музыкальным фольклором явилось соз­
дание им оперы «Русалка», задуманной 
еще в 1843 году, но вполне закончен­
ной лишь в 1855 году и до сих пор не 
сходящей с оперной сцены.

В период работы над «Русалкой» 
Даргомыжский написал также оперу- 
балет «Торжество Вакха». Даргомыж­
скому немало пришлось бороться с 
рутиной, царившей на тогдашней опер­
ной сцене, прежде чем его опера «Ру­
салка» получила всеобщее признание. 
«Русалка» является по содержанию 
типичной драмой, отражающей эпоху 
крепостнического феодализма. , В этой 
опере Даргомыжский окончательно 
стал на путь художественного реализма 
в' обрисовке персонажей.

Он писал: «Хочу, чтобы звук прямо 
выражал слова. Хочу правды». И дейст­
вительно, быт эпохи русского^крепост- 
ничества ярко передан в «Русалке». 
Другим нововведением в этой опере 
явилось введение в нее юмористическо­
го элемента (образ свата, шуточная 
песня Ольги), ранее абсолютно недопу­
стимого в опере.

Веяния 60-х годов XIX века сказались 
и в творчестве Даргомыжского. Имен­
но в этот период происходит сближе­
ние Даргомыжского с композиторами 
«могучей кучки».. При их помощи и под 
их влиянием Даргомыжский задумал 
свою последнюю оперу — «Каменный 
гость», которую он писал на абсолютно 
неизмененный текст Пушкина. . В этой 
опере Даргомыжский проводил смелую 
реформу оперного языка: он отказался 
от обычных приемов оперного творчест­
ва и обычное оперное пение пытался 
заменить эмоционально насыщенной 
музыкальной речью импровизационного 

характера. Одііако, довести да конц Дг 
емело задуманную оперную реформу 
Даргомыжскому не удалось: смерть по­
мешала ему закончить работу над опе­
рой «Каменный гость», которая после 
смерти автора была закончена Н. А. 
Римским-Корсаковым.

Во время вторичной поездки за гра­
ницу в 1864—65 г. Даргомыжский вы­
ступил в качестве пропагандиста рус­
ской музыки в Западной Европе, позна­
комив западноевропейских слушателей 
с лучшими образцами русской музыки.

В своих романсах и песнях Дарго­
мыжский стремится приблизиться к 
разговорной речи, к народной песне. 
Наряду с М. П. Мусоргским, мы встре­
чаем у Даргомыжского в романсах яр­
кие бытовые картинки юмористического 
характера («Червяк», «Титулярный со­
ветник»). Его романсы характерны ис­
кренностью и глубиною чувства («Ста­
рый капрал»). В оркестровых произве­
дениях Даргомыжского, с одной сто­
роны, использован сказочный фольклор 
(«Баба-Яга»), а с другой стороны — 
мотивы народной песенной и танцоваль- 
ной музыки («Малороссийский кааачок», 
«Чухонская фантазия»).

'Значение Даргомыжского в истории 
русской музыки, несомненно, велико: с 
одной стороны под влиянием М. И. 
Глинки, а с другой стороны, под влия­
нием композиторов «могучей кучки» 
(после смерти Глинки) Даргомыжский 
много сделал для развития русской на­
циональной музыки.

Даргомыжский был большим патрио­
том, любил русский народ, русскую 
культуру и музыку. Напевность и 
простота его музыкальных произведений, 
особенно романсов и песен, сделали их 
весьма популярными у массового слу­
шателя. И эта популярность Даргомыж­
ского в наши дин нисколько не умень­
шилась. Советский слушатель весьма 
ценит его произведения за искренность, 
за народность, за мелодическую напев­
ность.

А. ЯСТРЕБОВ, 
научный работник Пединститута.


