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А. С. Даргомыжский ' 
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К 75-летию co дня смерти

ІЯМЯ замечательного русского ком- 
' * позитора Александра Сергеевича 
Даргомыжского по праву упоминает­
ся рядом с именем Глинки, как од­
ного из основоположников русской 
музыкальной классики.

Есть много общего в жизненном и 
творческом пути этих двух компо­
зиторов. Оба, начав с любительских 
попыток, стали творцами нового, на­
ционального стиля в музыке. Оба 
упорпо пробивались сквозь . толщу 
предрассудков, стремясь к воплоще­
нию высоких идеалов народности и 
реализма. Они дополняют друг дру- 
та. Глинка выразил круг мыслей и 
настроений пушкинской поры; его 
младший современник Даргомыж­
ский выступает певцом эпохи 40—• 
50-х годов. Он п продолжает эстети­
ческие традиции автора <Ивапа Су­
санина» и вносит в них нечто но­
вое, предвосхищающее многие тече­
ния 60—70-х голов (в частности реа­
лизм Мусоргского). У него почти го­
голевская смелость воплощения ко­
мического и трагического, ой глубо­
чайший знаток человеческой души. 
В этом и сейчас немногие могут 
сравниться с автором «Русалки».

Первые крупные произведения 
Даргомыжского — опера «Эсмераль­
да» (цо роману Гюго «Собор Париж­
ской Богоматери») и опера-балет 
«Торжество Вакха» (па теікст Пуш­
кина) не обнаружили еще в полной 
мере . силу его дарования. В своей 
третьей опере — «Русалка» — Дар­
гомыжский достигает высот класси­
ческой драматургии.

«Русалка» — реальная жизненная 
драма. Правдиво очерченные образы 
русских людей, сочность бытовых 
зарисовок, несравненная поэтич­
ность пушкинских стихов, гармони­
чески сочетающихся с музыкой Дар- 
гомыжокого, производят на слуша­
теля громадное впечатление и дела­
ют «Русалку» одной из любимейших 
классических опер. Композитор уг­
лубляет черты социальной драмы, 
намеченные Пушкиным. Трагедия 
Наташи — трагедия общественного 
неравенства; в опере прозвучали мо­
тивы, родственные прогрессивным 
тенденциям русской литературы и 
искусства 66—70-х годов, что и оп- 
релелило огромн :й успех «Русалки» 
в ту эпоху.

Даргомыжский мастерски обрисо­
вывает своих героев. Его мельник — 
одна из сложнейших партий русско­
го оперного репертуара. Грубоватый 
юмор, лукавство и хитрость пере­
плетаются с чувством искренней п 
глубокой люб-ви к дочери,—таковы 
черты характера мельника, каким 
он показан в первом действии. Не­
измеримо сложнее психологическое 
содержание этого образа в третьем 
акте. Безумные речи, чередование 
отчаяния, грусти, иронии — всё это 
выражено в музыке с потрясающей 
силой. Сцена мельника с князем — 
шедевр драматической правды, один 
из величайших образцов оперного 
реализма.

Народность сюжета и образов 
предопределила и народность музы­
кального языка оперы. Даргомыж­
ский впитал множество впечатлений 
— от старинной крестьянской пес­
ни до песни современного ему горо­
да. Он мастерски ’претворил элемен­
ты городской песет, раскрыв и обо­
гатил сферу «большого искусства»

богатством накопленных интонаций.
Даргомыжский вписал новую стра­

ницу в историю русского романса. Он 
расширил привычный круг тем. сме­
ло ввел в музыку новых героев—ма­
леньких людей, забитых и унижен- 

/них, проник в их душу, подчеркнув 
всё это ярко и убедительно. Его чи­
новники («Червяк», «Титулярный со­
ветник») сродни героям «Петербург­
ских повестей» Гоголя, во многих 
романсах раскрылись переживания 
круга городского населения, привле­
кавшего внимание молодого Достоев­
ского («Расстались гордо 'мы», «Ты 
скоро меня позабудешь»).

Развивая драматическую п коми­
ческую сторону вокальной лирики, 
Даргомыжский добивается исключи­
тельных результатов. С огромным 
драматизмом прозвучала его песня 
«Старый капрал». Немногими ску­
пыми штрихами он рисует трагиче­
ский образ старого солдата, пробуж­
дает в сердцах слушателей чувство 
протеста против унижения челове­
ческого достоинства. Перу Дарго­
мыжского принадлежат и замечатель­
ные образцы сатирической песни.

Последние годы жизни Даргомыж­
ского были заполнены работой над 
оперой «Каменный гость». Здесь наи­
более последовательно воплощены 
его художественные принципы, выс­
казанные в известных словах: «Хо­
чу, чтобы звук прямо выражал сло­

во, хочу правды». Во имя этой жиз­
ненной правды он решительно отка­
зывается от всех привычных опер­
ных форм, делая основой оперы ре­
читатив, музыкальную декламацию. 
Весь «Каменный гость» написан 
сплошным речитативом, удивитель­
но гибким, выразительным, порож­
дённым богатством пушкинского сти­
ха и меткостью жизненных наблюде­
ний. Нельзя не подивиться правди­
вости этих интонаций, точно вых­
ваченных из жийой речи. Даргомыж 
окий, вслушиваясь в строй русско­
го языка, улавливал своеобразие ин­
тонаций народных песен. Так воз­
ник его удивительный речитатив, 
соединяющий верность декламации с 
распевностью.

Даргомыжский перенёс много пс- 
лытаний, познал не раз горечь ра­
зочарования. Но оп жил уверен­
ностью в правоте своих принципов, 
видел, как они одерживают победу, 
как его любимое детище — опора 
«Русалка» восторженно принимается 
передовыми людьми 60-х годов. На 
закате дней он с. гордостью и лю­
бовью смотрел на молодое поколе­
ние русских композиторов. Его 
жизнь, тревожная и беспокойная, 
была освещена и оогрета радостью 
творческих исканий. Он вошёл в ис­
терию как большой музыкант-реа­
лист, борец за народное искусство.

И. Мартынов.


