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ДЕЯТЕЛИ РУССКОГО ИСКУССТВА

А. С. ДАРГОМЫЖСКИЙ
Сегодня исполняется 140 лет со 

дня рождения Александра Сергееви­
ча Даргомыжского — выдающегося 
русского композитора XIX века. Он 
родился в 1813 году в дворянской 
чиновничьей семье недалеко от горо­
да Смоленска. Когда мальчику ис­
полнилось четыре года, семья пере­
ехала в ^Петербург, в котором он про­
жил почти всю свою жизнь. Как и 
все дворянские дети, Александр Сер­
геевич получил ,

му мельнику и его красавице-дочери, 
которые в силу социального нера­
венства испытывают унижение и го­
ре и в конце-концов гибнут. Музыка 
оперы глубоко сливается с ее содер­
жанием и вызывает глубокую сим­
патию к простым людям, обиженным 
жизнью.

Этой мыслью проникнуты и заме­
чательные вокальные произведения 
А. С. Даргомыжского: его драмати­

ческая песня
домашнее воспи-' 
таиие, главными 
предметами ко­
торого были 
французский

язык и музыка. 
іК последней 
мальчик с ран­
него детства ' 

проявлял жи­
вейший интерес: ' 
восьми лет он . 
уже обучился 
игре на форте­
пиано, скрипке, 
альту, к один­
надцати годам 
относятся его 
первые форте­
пианные пьесы 
'«Контраданс» и 
«Вариации»

Подросши, 
Да ргомыжский 
начинает вы­
ступать в пе­
тербургских са­
лонах и считается одаренным музы­
кантом. Но светская жизнь не увлек­
ла его, не сделала заурядным диле­
тантом. Избежать этой печальной 
участи многих талантливых юношей 
ему помогла встреча с Михаилом 
Ивановичем Глинкой, которая со­
стоялась в 1834 году.

Большой музыкант и страстный 
пропагандист русской народной му­
зыки, Глинка оказал огромное влия­
ние на молодого композитора, вос­
питанного в духе западной и особен­
но, французской музыки. Опера 
«Эсмеральда», написанная Дарго­
мыжским в этот период и оказав­
шаяся несовершенной, сменяется ря- 

• дом романсов и песен, в которых 
уже видно композиторское лицо 
Александра Сергеевича.

Окончательное становление Дарго­
мыжского, как композитора, отно­
сится к сороковым годам, когда он 
отправился в заграничное путешест­
вие. Подобно М. И. Глинке, он не на­
шел в западной музыке ничего вы­
дающегося, полностью разочаровал­
ся в ней и возвращался на родину 
«истым патриотом», испытывая ог­
ромное желание написать русскую 
оперу.

С 1844 года он начинает рабо­
тать над оперой «Русалка»# заду­
манной им еще ранее. К этому вре­
мени относится его сближение с ком­
позиторами «Могучей кучки» и пе­
редовой литературной обществен­
ностью, которое развило у него но­
вые взгляды на искусство и в осо­
бенности на музыку. Отказавшись от 
классической традиции оперы, он 
стремится приблизиться в своей му­
зыке к простоте, к интонациям разго­
ворной речи. От мифологической 
(«Торжество Вакха») и исторической 
(«Эсмеральда») оперы он переходит 
к опере бытовой, народной. Именно 
такой явилась его «Русалка», в ко­
торой большое место занимают на­
родные элементы. К ним относятся 
песни «Грешен.'дядя, чорт попутал», 
«Лихорадушка», «Ой, тйх, тих», 
хор «Расплетися, плетень», ведущие 
партии мельника и его дочери. Вни­
мание А, С. Даргомыжского обра­
щается в этот период к людям, «при­
давленным жизнью». Слушая оперу, 
невольно проникаешься чувством 
жалости к добродушному ворчливо-

«Старый кап­
рал», в которой 
рассказывается 

о расстреле ста­
рого солдата, 

оскорбившего 
выскочку-офи­

цера, его коми­
ческая песня 
'«Червяк», по­

казывающая 
унизительное 

положение мел­
кого чиновника, 
и ироническая 
«краткая по­
весть «Титуляр­
ный советник».
В это же время ' 
были написаны 
романсы «Мне 
грустно», «Мне 
все равно», 

«Расстались 
гордо мы» и 
другие.

Тесная связь
с «Могучей кучкой» положительно 
сказалась на творчестве композите-1 
ра. Его девизом и программой стано­
вятся слова: «Хочу, чтобы звук пря­
мо выражал слово. Хочу правды». 
И это стремление к музыкальной 
правде воплотилось во всех его про­
изведениях.

Реализм описания, сатирическая 
острота, проявившаяся с особой си­
лой в песнях «Червяк» и «Титуляр­
ный советник», глубока?! эмоциональ­
ность, простота музыкального языка 
и лаконизм — вот характерные чер­
ты его произведений, предваривших 
песенное творчество другого замеча­
тельного композитора — Модеста 
Петровича Мусоргского.

Как и большинство русских ком­
позиторов, А. С. Даргомыжский ис­
пользовал в своем .творчестве разно­
образные жанры. Наряду' с упомя­
нутыми выше операми, фортепиан­
ными пьесами, песнями и романса- j 
ми, бй создал- несколько оркестро- j 
вых произведений, в которых, подоб- і 
но М. И. Глинде, использовал на- і 
родные плясовые мелодии. Таковы • 
его картинки-фантазии «Малорос- j 
сийский казачок», «Баба-яга» и «Чу- , 
хонская фантазия». Этим он еще' 
раз подчеркнул богатство народного ; 
творчества и широкие возможности } 
его использования всеми композито­
рами.

В последние годы жизни он рабо- і 
тал над оперой «Каменный гость» | 
на сюжет А. С. Пушкина. Смерть I 
помешала ему закончить задуман- і 
ное. Оперу, по завещанию А. С. ; 
Даргомыжского, дописал Д. А. Кюи. 
а оркестровал ее Н. А. Римский- 
Корсаков, его ближайшие друзья, 
члены «Могучей кучки».

А. С. Даргомыжский жил в пе­
риод возникновения и развития бур­
жуазной культуры. Будучи предста- 

• вителем привилегированного сосло- 
і вия, под влиянием М. И. Глинки, 
I «Могучей кучки» и передовой лите­

ратурной общественности он порвал 
с ним, воспринял лучшие черты рус­
ского музыкального искусства и во­
плотил их в своем творчестве.

84 музыкальную правду и вырази­
тельность, за любовь к родине, за 
сочувствие к человеку и любят 
Александра Сергеевича Даргомыж­
ского народы нашей многонацио­
нальной Родины.

А. ДМИТРИЕВСКИИ.


