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Великий учитель 
музыкальной правды

Сегодня советские люди отмечают знаменательную дату 
в истории отечественной музыкальной культуры — 150-ле- 
тие со дня рождения выдающегося русского композитора 
Александра Сергеевича Даргомыжского, уроженца Белев­
ского уезда Тульской губернии.

Творчество Александра Сергеевича, озаренное передовы­
ми идеями середины XIX столетия, знаменовало собой 
расцвет критического реализма в музыке. Его творения — 
будь то оперы или романсы— отмечены чертами подлинной 
художественности и демократизма, они пленяют нас не 
только высокой идейностью, но и глубокой психологиче­
ской разработкой музыкальных образов. Недаром компо­
зитор М. П. Мусоргский назвал Даргомыжского великим 
учителем музыкальной правды.

Ниже мы публикуем с небольшими сокращениями отры­
вок из очерка крупнейшего советского музыковеда Б. В. 
Асафьева, посвященный творчеству А. С. Даргомыжского.

Теперь мы впло­
тную подходим к 
композиторском» 

явлению, очень 
своеобразному и 
отвечающему не­
которым корен­
ным изменениям 
в отношении му­
зыкальных вкуооз 
в тогдашнем рус­
ском обществе,— 
к Даргомыжско­
му. Правда, он 
окончательно до­
сказал себя за 
гранями первой 
половины века — 
к концу шести­
десятых годов. Но 
все наиболее ха­
рактерное в его 
даровании уже 
сложилось на при­
мечательном пе­
реломе к этим го­
дам. Разумею яр­
кое выявление в 
русском искусст­
ве демократических тенден­
ций, а значит, сущности оус- 
ского искусства: реализма й 
борьбы за примат содержа­
ния перед формой. Дарго­
мыжский чутко почувствовал 
наступление новой эры — 
культуры разночинства. Он по­
нял, что русский музыкант со 
слухом, остро улавливающим 
социальное содержание искус­
ства, должен по мере свойст­
венных музыке возможностей 
пойти—в русских тогдашних 
исторических условиях •— 
вслед выявлявшимся реали­
стическим тенденциям в рус­
ской литературе...

Своей «Русалкой» он по- 
своему, иначе, чем Верстов- 
ский, и сильными реалистиче­
скими мазками укрепил музы­
кальный путь русской быто­
вой драмы. Заметим, что, кро­
ме «Эсмеральды» (сюжет и 
либретто Гюго по его же ро­
ману «Собор Парижской бо- 
гоматери», 1839), три осталь­
ные музыкально-театральные 
произведения Даргомыжско­

го — «Торжество Вакха» 
(1843—кантата, 1848—опера- 

балет), «Русалка» (1855). 
«Каменный гость» (1869)—на­
писаны на пушкинские темы п 
что линия Пушкина—значи­
тельная и в романсах Дарго­
мыжского — является важ­
нейшей в его операх...

«Русалка» — опера, заслу­
жившая большую популяр­
ность благодаря сердечному 
тону своей лирико-драмати­
ческой музыки, — оказалась 
наижцзнеспособнейшей из те­
атральных произведений Дар­
гомыжского. В ней ярко вы­
делились его способности к 
музыкальным типическим об­
разам, к , выпуклым характе­
ристикам (мельник, сваг. 
княжеский ловчий, княг>. 
княгиня — театральные типы, 
заштамповавшиеся уже ко 
времени «Русалки» Дарго­
мыжского в практике русско­
го бытового театра, стали 
вновь живыми людьми). 
Главное же, впервые со всей 
жизненной остротой здесь об­

нажилась... русская бытовая 
реалистичнейшая драма , из 
«повседневной тематики»...

Наконец, четвертая из опер 
Даргомыжского «Каменный 
гость» — в сущности своей 
произведение тончайшей ка­
мерной лирики психологиче- 
ски-реалистического стиля... В 
этом смысле последняя опера 
Даргомыжского действитель­
но является своеобразным, не­
повторимым достижением рус­
ской музыки в ее постоянном 
стремлении к слиянию слова и 
звука в целях правдивейшего 
обнаружения жизни души и 
раскрытия мысли в живых об­
разах....

Своими песнями и романса­
ми характерной и бытовой 
описательной тематики он 
ввел в русскую музыку «по­
вседневного человека» — 

личность в ее социально-кон­
кретном обличье, и притом 
личность из круга образов 
просто людей, ставших столь 
дорогими русской литературе 
и пЪэзии «разночинства». Дао- 
гомыжский, изображая мио 
мелкого чиновничества и ме­
щанства, сближался с тонким 
юмором Гоголя, с ранним До­
стоевским и с Федотовым г 
русской живописи. Он глубо­
ко чувствовал поэтическую 
сердечнсість и простоту идил­
лий «бедных людей» города и 
посада, продолжая расширять 
тропинки, нащупанные Алябь­
евым, Варламовым и Гуриле­
вым (трио мелодистов, увеко­
вечивших себя «Соловьем», 
«Красным сарафаном» и «Ма- 
тушкой-голубЛикой»), А на­
щупать и обобщить эту ли­
рику можно было лишь про­
никая слухом в очень широ­
кие круги чутких к песенно­
му языку обывателей. Как и 
Варламов, Даргомыжский 
умел «схватить* налету брос­
кие «заливистые» интонации 
удальства и молодечества (их 
можно назвать кольцовски- 
ми)...

Чего-чего не подмечал на­
блюдательный слух Дарго- 
мыжскбго... Вот до натураль­
ности наглядный типовой пор­
трет «душечки-красавицы», а 
рядом акварель «кисейной де­
вушки», которой только что 
минуло шестнадцать лет. А 
разве не «буквально вылитые» 
возникают перед слушателями 
мельник и его сварливая су­
пруга, так же. как и нищий 
титулярный советник, объяс­
няющийся в любви генераль­
ской дочери, или чиновник- 
червяк возле «Его' сиятельст­
ва»? Совсем не трудно уга­
дать и разглядеть демократи­
ческих персонажей романти­
ческой «Свадьбы» в грозе и 
буре, и облик «Безумной». Вот 
Даргомыжский подмечает во­
круг живые отклики на песен­
ки Беранже, особенно в том 
«характерно - нравном» рус­
ском понятном колорите, ко­
торый им придавали перево­
ды Курочкина. Возникает ге­
ниальная по суровой правд»- 
сцена «Старый капрал», мар­
шевая сцена («Ведут на рас­
стрел»), достойная руки 
Домье. Как волнующе мастер­
ски в ней отмечены перебои 
ритма команды и шага («в но­
гу, ребята!») с моментами от­
дыха, передышки, чтобы пе­
ревести дух и воспользова гь- 
ся для горестного рассказа. 
Тут Даргомыжский создал в 
пределах камерной лирики 
острую психологическую но­
веллу.


