
ГРОЗНЕНСКИЙ РАБОЧИЙ і

ХУДОЖНИК И ВРЕМЯ —

ВПЕРЕДИ-
БОЛЬШАЯ ДОРОГА

Заслуженный артист Российской Федерации, лауреат 
Государственной премии РСФСР имени К. Станислав­
ского Муталип Давлетмирзаев — ведущий актер Чече­
но-Ингушского драматического театра имени X. Нуради- 
лова.

Его героев, принадлежащих к разным эпохам и раз­
ным социальным слоям общества, отличают незауряд­
ность натуры и масштабность личности. Рассказать обо 
всех — просто невозможно. Речь пойдет о некоторых 
сценических образах, сформировавших личную художе­
ственную тему актера.

У НЕГО негромкий го­
лос. Он несуетлив. 
Умеет выразительно 

'держать паузу. И это все 
выдает в актере и вкус, и 
чувство меры.

Над каждой ролью Мута­
лип Давлетмирзаев работает 
долго и упорно, тщательно 
отбирая жизненный матери­
ал, отшлифовывая самое лю­
бопытное в характере персо­
нажа, отбрасывая второсте­
пенное ради главного. А 
главное для него — разга­
дать и раскрыть внутренний 
мир своего героя, показать 
его психологию, обнажить 
идею, которой он живет. То, 
что близко, дорого, понятно 
самому актеру, отдает он на 
сцене своим любимым персо­
нажам. Беспощадно снима­
ет самые яркие одежды с 
нищих душ.

Трудно с точностью опре­
делить амплуа Давлетмирзае- 
ва. С равным успехом он иг­
рает роли героические и ко­
медийные, острохарактерные 
и драматические. И эта его 
суть угадывалась в первой 
же, еще студенческой его 
работе: роли монаха Лорен­
цо из дипломного спектакля 
«Ромео и Джульетта». Это 
читалось в лукавом взгляде 
давлетмирзаевского Лоренцо, 
в сдерживаемой пылкости 
его натуры, гордой осанке, 
величавой походке, во все 
видящих, все запоминаю­
щих, на все реагирующих 
умных глазах.

Как в фокусе зеркала, 
сконцентрированное все это 
в первом студенческом опы­
те, в дальнейшем прояви­
лось в героях из разных 
стран, эпох, национально­
стей, возрастов и социаль­
ных групп. Одержим и без­
удержен Ричард III из одно­
именной драмы Шекспира, и 
мудр слепой царь Бела из 
«Тигра и гиены» Шандора 
Петефи. Честен судья Клеон 
из «Забыть Герострата». Ак­
тер создал образы нашего 
современника азартного и 
темпераментного Потапова 
из «Премии» А. Гельмана и 
Сальери в «Моцарте и Саль­
ери» А. Пушкина. Он выхо­
дил к зрителю в образах са­
монадеянного Вожака из 
«Оптимистической траге­
дии» Всеволода Вишневско­
го и дона Дьего из корне- 
левского «Сида», Печорина 
из «Бэлы» Лермонтова, де­
сятков других.

Один этот перечень позво­
ляет судить, насколько ши­
рок и разнообразен творче­
ский диапазон артиста, тре­
бующий безошибочного чув­
ства времени.

Он любит работать в со­
временной пьесе.

— Это и сложнее, и про­
ще для меня, чем работа 
над классическим репертуа­
ром, — признается актер.— 
Проще потому, что эти лю­
ди живут и работают рядом, 
их интересуют и волнуют те 
же проблемы, что и меня. 
Их я вижу каждый вечер в 
зале. Сложнее потому, что 
хочется, чтобы этот зритель 
болел моей болью, радовал­
ся моей радостью, а для это­
го нужно многое иметь за 
душой самому актеру.

И он работает над каж­
дым образом скрупулезно, 
отшлифовывая не только 
внешний рисунок, но и отби­
рая и наполняя внутреннее 
содержание своего персона­
жа своим миропониманием и 
мироощущением.

ЧЕТЫРЕЖДЫ стави­
лась в театре коме­
дия Абдулы Хами­

дова «Бож-Али». В трех по­
становках главную роль иг­
рал Муталип Давлетмирзаев. 
И образ смешного, доброго, 
незадачливого Бож-Али стал 
любимым сценическим ха­
рактером и для актера, и 
для зрителей. Более 500 раз 
выходил он на сцену в этой 
острокомедийной роли, стре­
мился вникнуть в образ мыс­
лей, характер этого живого, 
очень узнаваемого человека, 
понять, какие движут нм 
чувства. А ведь так просто 
было поддаться соблазну 
(пьеса это позволяет) и пой­
ти по легкому пути трюка­
чества, чисто внешней обри­
совки этого своеобразного 
современного Дон-Кихота. 
Давлетмирзаев играет с пол­
ной серьезностью и верой в 
то, что делает и говорит его 
герой, и от этого образ Бож- 
Али приобретает остроту са­
тирического и комедийного 
обобщения.

С подкупающей. искрен­
ностью создавал он образ 
Адиля в спектакле «Дороги 
любви» по одноименной по­
вести Идриса Базоркина. 
Адиль Давлетмнрзаева был 
понятен и близок зрителю.

В минуты наивысшего по­
трясения, когда герой на­
всегда уходил от любимого 

им человека, уходил по злой 
прихоти подлых людей, веря 
ей и любя ее, во всем его 
облике — безвольно опущен­
ных руках, слегка наклонен­
ной голове, полных печали 
глазах, как в раскрытой кни­
ге, читалось смятение, рас­
терянность, полуосознанное 
чувство, что на пути его 
любви встали подлость и ко­
варство.

Актер вместе со зрителем 
выносил суровый и справед­
ливый приговор своему ге­
рою за слабость. И когда в 
финальной сцене мы снова 
встречаемся с Адилем, мьг 
видим результат тех жизнен­
ных уроков, которые вынес 
герой из своих ошибок. Ак­
тер сдержан, молчалив. За 
этой молчаливостью скрыва­
лось больше чувств и мыс­
лей, чем можно было выска­
зать самым красноречивым 
монологом. Глаза его все 
так же светились любовью и 
уважением к Доте, но мы 
читали в них и сожаление о 
невозможности возврата к 
прекрасной поре взаимной и 
гордой любви, о годах не­
счастливого одиночества.

Образы людей - благород­
ных и прекрасных душой и 
помыслами симпатичны и 
близки творческой природе 
М. Давлетмнрзаева.

Помните солдата Гнезди- 
кова в спектакле «Бессмерт­
ные» по одноименной драме 
Абдулы Хамидова? Он обра­
щал на себя внимание про­
стотой и естественностью. 
Скромный, - сдержанный че­
ловек в очках: чуть-чуть су­
тулая спина книжника, ум­
ные близорукие глаза, ко­
торые смотрят на мир с ка­
кой-то детской чистотой, но 
наливаются гневом и болью, 
когда он сталкивается с бес­
смысленной жестокостью и 
насилием, которые принес на 
нашу землю фашизм. За 
внешней незаметностью, 
сдержанностью Василия Гне- 
здикова скрывались духов­
ная тонкость, внутренняя ин­
теллигентность.

Все, что делал актер на 
сцене, освещено было живой, 
трепетной мыслью. В ску­
пых жестах героя, в интона­
циях, поведении, в той ес­
тественности, с какой без вы­
сокопарных слов уходил 
Гнездиков на верную смерть 
(со связкой гранат под 
танк), мы читали величие 
этого характера.

Совсем иначе играл актер 
роль Фердинанда в «Ковар­
стве и любви» Ф. Шиллера. 
С первой сцены до послед­
ней его герой был бунтарь. 
Актер Создал образ юноши 
благородного в своей неза­
висимости и независимого в 
своем благородстве.

Своим трагизмом он был 
сродни образу Леонардо в 
«Кровавой свадьбе» Гарсиа 
Лорки. Как и Фердинанд, 
Леонардо погибает, защищая 
свою любовь, и своей гибе­
лью утверждает ее торжест­
во. Как и Фердинанд, он 
бунтарь. Пусть воевал он не 
против власть имущих, а все­
го лишь против чуждых че­
ловеку древних и жестоких 
нравов, обычаев, которые 
калечат судьбы, разлучают 
влюбленных (как разлучили 
они и в другой пьесе из дру­
гой жизни Доту и Адиля). 
Леонардо Давлетмнрзаева 
призывал человека бороться 
за счастье, отстаивать свое 
миропонимание. А, значит, и 
эта борьба была протестом 
против социального зла.

ОБРАЗЫ, создавае­
мые Давлетмирза- 
евым на сцене, все­

гда злободневны. Роль, в 
которой нечего сказать зри­
телю с позиции сегодняшне­
го дня, роль, в которой нет 
возможности поделиться со 
зрителем накопившимся чув­
ством или отношением, про­
тивопоказана его актерской 
натуре.

...Идет борьба между ста­
рыми и новыми устоями в 
обществе. В главном герое 
шекспировского «Кориола­
на» тоже борются два чув­
ства, два человека, прошлое 
и настоящее. Кориолан Дав­
летмнрзаева «гордый носи­
тель старого феодального 
духа, блестящий полково­
дец», не желает и не может 
признать лжедемократиче­
ского союза. Но, порывая со 
своим классом, он изменяет 
и Риму. Переходит на сто­
рону его врагов, идет вой­
ной на свой дрм, побеждает, 
но сам становится жертвой 
предательства и мести. Ак­
тер, а вместе с ним и театр, 
осуждают и эгоизм, и бес­
принципность, неоправдан­
ные компромиссы. И в этой 
роли актер играет главным 
образом мысль, хотя мы ви­
дим, какой пожар горит в 
его сердце.

Лучшие создания Давлет- 

мирзаева пронизаны глубо­
ким знанием жизни. В этом 
отношении интересен его 
Гойтамар из пьесы «Первая 
любовь Калоя» по инсцени­
ровке романа Идриса Базор­
кина «Из тьмы веков».

Гойтамар чувствует себя 
сильным, твердо стоящим на 
земле потому, что надеется 
на свою опору. А опора эта 
— богатство и власть, кото­
рые дают ему право повеле­
вать судьбами людей. И ав­
тор романа Идрис Базоркин, 
и постановщик спектакля 
Мималт Солцаев, и исполни­
тель роли Гойтамара утвер­
ждают: если ты потерял 
связь с народом, ничто тебя 
не убережет. Если сохнут 
корни, связывающие’ тебя с 
народом, — ничто тебя не 
спасет, и жизнь твоя будет 
горькой, и смерть отврати­
тельной. Жил Гойтамар, не­
навидя людей, презирая их, 
играя их судьбами, и умер 
от их ненависти и презрения 
подлой собачьей смертью. 
Давлетмирзаев рассказыва­
ет историю человека, кото­
рый усвоил принципы своего 
мира, где все продается и 
покупается, поэтому и взгляд 
его волчий, и законы его 
звериные. И жизнь его — 
цепь бесконечных преда­
тельств, подлостей, взаимо­
связанных, друг из друга 
вытекающих.

Мималт Солцаев — ре­
жиссер, тяготеющий к ус­
ловному, обобщенному обра­
зу, призывающему зрителя 
в союзники. Мизансцены его 
спектаклей, как правило, ре­
шены в публицистической 
манере. Герои постоянно об­
ращаются в зал, к зрите­
лям. Солцаев умеет брать в 
репертуар пьесы, в которых 
звучат общественно значи­
мые темы, умеет соединить 
современную постановоч­
ную стилистику с психоло­
гической манеройі игры. И 
Давлетмирзаев как актер — 
лучший союзник режиссера.

БОЛЬШОЙ творче­
ской удачей и побе­
дой всего коллекти­

ва театра стал спектакль 
«Лениниана», в котором 
Давлетмирзаев впервые в 
истории искусства народов 
Северного Кавказа создает 
образ великого вождя миро­
вого пролетариата В. И. Ле­
нина. Спектакль имеет успех 
не только в республике, он 
удостоен Государственной 
премии РСФСР имени К. С. 
Станиславского.

— Когда мне предложили 
роль В. И. Ленина, я испу­
гался, — вспоминает актер, 
— хотя давно лелеял эту 
мечту. Боялся: получится 
ли, удастся ли, сумею ли 
сказать что-либо новое о са­
мом дорогом и любимом не 
только для меня — для все­
го народа человеке? Мне 
всегда очень близок был Ле­
нин своей любовью к людям, 
беззаветной преданностью 
своим идеалам, неиссякае­
мой любовью к жизни и уди­
вительным оптимизмом.

— К тому же в тех пье­
сах, которые взял за основу 
своей композиции режиссер 
М. Солцаев, В. И. Ленин по­
казан фрагментарно, а нам 
необходимо было все это 
объединить в стилистически 
целостный спектакль, пока­
зать, откуда черпал силы 
Ильич, откуда брался его 
оптимизм, откуда шла его 
уверенность. Он знал, к че­
му стремился. Потому ле­
нинская тема, образ В. И. 
Ленина всегда удивительно 
современны.

Конечно, Давлетмирзаев 
опирался на традицию в со­
ветском искусстве, создавая 
образ Ильича. Здесь ему по­
могли опыт ведущих совет­
ских актеров, исполнителей 
роли Ленина, литература о 
них. В исполнении Давлет- 
мирзаева В. И. Ленин очень 
ярок, убедителен, колоритен. 
А главное — показан в раз­
витии.

Далось это не просто. 
«Когда я изнутри пережил 
и понял его мысли, осталь­
ное пришло само. Ильич 
считал, что каждый должен 
на своем месте выполнять 
свой долг. Он никогда не 
терпел, чтобы кто-то пере­
кладывал свои заботы на 
плечи другого. Гениальней­
ший психолог, умеющий убе­
дить кого угодно и повести 
за собой, — от всего этого 
конкретного я стремился к 
обобщению и наоборот».

Ленин Давлетмнрзаева — 
это и гений, и мыслитель, и 
великий ученый, и вождь 
трудового народа, решивший 
преобразовать мир так, что­
бы трудящийся мог жить и 
радоваться жизни, пользо­
ваться плодами своего тру­
да. II просто человек. Жи­
вой, ранимый, доступный.

Этой непростой, серьезной 
актерской работой завер­
шился очень большой, на­
полненный трудом и поиском 
этап жизни.

Что дальше, впереди? А 
впереди — большая дорога.

Б. АБ А ДИЕВ.


