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О ПОСЛЕДНИЕ годы 

мы встречаем его 
имя в фильмах Э. Ряза­
нова «Ирония судьбы», 
«Служебный роман», «Га­
раж» и С. Соловьева «Сто 
дней после детства». «Ме­
лодии белой ночи», 
«Станционный смотри­
тель», «Спасатель», «На­
следница по прямой». 
Фильмы наверняка за­
помнились всем, кто их 
увидел. Запомнились — 
во многом благодаря ху­
дожнику.

Александр Борисов об­
ладает редким и поисти­
не бесценным даром — 
создавать не «декора­
цию» реальности, а жи­
вой мир, который не бо­
лее условен, чем подлин­
ный.

Великолепным был дом 
пушкинского станцион­
ного смотрителя. Каж­
дый предмет здесь «оду­
шевлен», прибавлял чер­
точку к портрету давно 
ушедшего времени и бы­
та. В медленных, сопро­
вождаемых музыкой па­
норамах полутемных 
комнат, по которым нас 
проводит оператор, без­
молвным героем являет­
ся дом.

Вспомним рязановские 
комедии: как много со­
держания передоверено в 
них месту действия, ок­
ружающим предметам. 
Вот выдуманный инсти­
тут статистики из «Слу­
жебного романа»: один 
вид этого большого зала 
с причудливо расстав­
ленными в нем столами 
и полками, так что все 
друг от друга чем-то от­
горожены и все все рав­
но всех видят, точно пе­
редает атмосферу этого 
учреждения, где ничто 
не укроется от любопыт­
ного взгляда.

Детально и вниматель­
но Борисов создает мир 
героини нового фильма 
С. Соловьева «Наследни­
ца по прямой». Евгения 
живет на перепутье двух 
эпох: удивительного, свя­
щенного для нее време­
ни Пушкина и — сегод­
няшнего дня. Уже внеш­
ний облик дома героини 
рождает в нас ощущение 
чего-то необычного: не­
бывало огромная лестни­
ца ведет со двора на вто­
рой этаж, где живет Же­
ня. Внутри дома мы за­
мечаем странное сосед­
ство старинного пиани­
но и современных венти­
лятора и чертежной лам­
пы, над железной кро­
ватью с шишечками, со­
хранившейся, наверное, 
еще с давних времен, ви­
сит школьная карта по­
лушарий...

Такая подробная и тща­
тельно сделанная деко­
рация обнаруживает ма­
лейшую актерскую 
Фальшь, расковывает
фантазию режиссера и 
оператора — здесь, как и

в подлинном интерьере 
или на натуре, возможна 
любая импровизация.

Над каким бы материа­
лом ни приходилось Бо­
рисову работать, он всег­
да умеет придать своему 
созданию достоверность 
реального, а не воссоз­
данного, самое обыден­
ное сделать нестандарт­
ным, самое странное — 
понятным.

В новом фильме «Вок­
зал для двоих», над ко­
торым работает Э. Ряза­
нов, есть эпизод, условно 
названный «Изба»: жен­
щина приезжает к чело­
веку, который отбывает 
срок в колонии, они про­
водят вместе один день в 
какой-то избе, а наутро 
он возвращается назад. 
Определить, какой долж­
на быть эта из­
ба, — задача художника.

В сценарии сказано: 
там есть стол, два стула, 
кровать. Но какие они? 
Оператору фильма В. 
Алисову изба виделась 
старинным домом, заби­
тым множеством разных 
вещей и вещиц. А Бори­
сов предложил совсем 
иное решение: почти 
пустая комната, где есть 
только самое необходи­
мое, ничего лишнего, мо- ; 
жет быть, только какая- 
то забытая фотография 
на стене. А над кроватью 
— большой базарный ко­
вер с необычайно голу- ; 
бым небом, зеленой тра­
вой, чтобы, проснувшись 
на его фоне. герои на 
мгновение очутились в 
сказочном пестром ми­
ре. Из сочетания нищен­
ского убранства комнаты 
и яркого ковра родился 
образ всей сцены: счаст­
ливое мгновение встречи 
и тяжкий груз ежеднев­
ного бытия.

К сожалению, у нас 
нет практики сохране­
ния хотя бы некоторых 
замечательных произве­
дений декорационного ис­
кусства художников ки­
но. А жаль: какой прек­
расный музей они могли 
бы составить, сколькому 
научить молодое поколе­
ние кинематографистов.

Но остаются эскизы — 
произведения искусства, 
по ним строились деко­
рации. Остаются и живо­
писные работы — их Бо­
рисов любит создавать 
как воспоминание о кар­
тине. И остаются филь­
мы. немалая роль в соз­
дании которых принадле­
жит художнику.
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