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ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ ■—»....

СВИДАНИЕ 
С ТОБОЙ

КАБИНЕТ председателя колхоза 
Зосимы Ярцева. Вместо Зосимы 
за столом сидит Спиря Рыхлое. 
Входит старик Митрофан. Пере­
минается у порога, робко каш­
ляет в кулак.

Эта сцена из пьесы Тендрякова 
«Совет да любовь», конечно, сра­
зу вспомнится тем, кто видел 
спектакль Пушкинского театра. В 
драматическое развитие действия, 
в повествование о жизненных пу­
тях и перепутьях сильного чело­
века Зосимы Ярцева вплетается 
бытовая юмористическая нота: 
незадачливый деревенский бала­
гур, нечто вроде местного Щука- 
ря. в самые трудные, переломные 
для Зосимы дни вздумал одоле­
вать его просьбами о прибавке 
пенсии.

...Шли репетиции. Исполнитель 
роли деда Митрофана Александр 
Федорович Борисов искал черты 
характера своего героя. Что же 
такое этот эпизодический персо­
наж? Неужели только шут горо­
ховый, потеха для всей деревни: 
подвыпьет и пойдет куролесить, 
смешить народ? Нет. Не должен 
быть так примитивен этот дед. 
Из коротких реплик пьесы мо­
жет возникнуть более значитель­
ный характер.

Он простой должен быть и аб­
солютно узнаваемый, каких мно­
го среди нас.

С ПОДОБНЫМИ людьми жизнь 
не раз сводила Борисова. В дет­
стве он подолгу бывал в За­
райске у родни, видел много раз­
ных людей. Чья-то черточка сей­
час промелькнет в его Луке из 
спектакля «На дне» Горького: а 
кого-то могли бы узнать в ста­
рике Мефодии из «Дела, которо­
му ты служишь», если бы близ­
кие прототипа были и сейчас жи­
вы. Лавно это было... А этот с 
георгиевским крестом в баню 
идет, с веником под мышкой и в 
галошах. Собственный дядька 
был таким, толкался вечно среди 
людей на базаре. И вот вдруг 
всплывает сейчас в старике Мит­
рофане. который пришел в прав­
ление просить о прибавке пен­
сии.

В своем творчестве Борисов ни­
когда не стремится идеализиро­
вать своих героев, не наделяет 
их чертами исключительными. 
Суть его творческого поиска за­
ключается в том. чтобы рас­
крыть на первый взгляд простое 
во всей его сложности. Именно 
поэтому его герои как-то не ук­
ладываются в жесткие рамки ам­
плуа. С одной стороны. Бори­
сов — характерный актер. С 
другой — его героям свойствен­
ны мягкие лирические краски. 
Они отмечены откуда-то изнутри 
идущей притягательной силой. 
Даже горьковский Лука в спек­
такле «На дне» у Борисова не­
сомненно вызывает доверие по­
тому, что не пытается своей 
ложью расчетливо приладиться к 
людям. Оп искрение хочет по­
мочь всем. Но по-житейски 
трезвый, сам не верит в то, что 
обещает. Не верит в возможность 
этих людей подняться со дна 
жизни. Но считает своим долгом 
помочь им, слабым, опустившим­
ся. помочь как Умеет.

Особой, почти детской чисто­
той наделял Борисов царевича 
Федора в «Великом государе» и 
в то же время беспощадно пока­
зывал, в чем его вина, как он 
слаб, и беспомощен. Мягкие, лег­
кие движения рук. Неопределен­
ные. незаконченные жесты. И од­
на особенно запоминающаяся де­
таль. Оп часто разводил руками, 
словно собираясь хлопнуть в ла­
доши, разводил и... осторожно 
опускал вниз. И так мысль Фе­
дора, благой порыв его проры­
вались было и тихо гасли...

Поиски внешней выразитель­
ности всегда идут у Борисова от 
постижения внутренней сути об­
раза. Он прошел серьезную школу 
сценического реализма в старей­
шем академическом театре. Более 
полувека выходит он на сиену 
Пушкинского театра. Здесь рабо­
тал с такими режиссерами, как 
И. Петров, Б. Сушкевич, Л. Ви­
вьен, выступал с мастерами стар­
шего поколения — Ю. Юрьевым, 
В. Давыдовым, Е. Корчагиной- 
Александровской, В. Мичуриной- 
Самойловой. А. Горнн-Горяино- 
вым. В спектаклях классического 
репертуара, в постановках пьес 
советских драматургов он вместе 
с мастерами этого театра слагал 
историю советского театрального 
искусства.

Его учитель, Юрий Михайлович 
Юрьев, был представителем ро­
мантического направления. Но в 
каждом своем ученике этот боль­
шой мастер умел увидеть особен­
ность его дарования. От Борисо­
ва требовал естественности пове­
дения на сцене, предельного при­
ближения к жизненной правде. И 
еще одного требовал от всех. Об 
этом он написал па портрете, по­
даренном Борисову: «Помните и 
мой завет — завет первого ва­
шего учителя — работать». Заве­
ту этому ученик остался верен 
па всю жизнь.

В семьё петроградско­
го текстильщика Федора 
Борисова мать и отец 
мечтали, что сын станет 
врачом. А сын в доме 
на Старо-Невском, где 
они жили, организовал 
самодеятельный театр и 
играл там. Соседи хва­
лили. а родителям было 
обидно, хоть и приятно. 
Потом сшс того удиви­
тельнее — со своим дру­
гом, который неизменно, 
аккомпанировал на всех 
спектаклях, пошли по­
ступать в музыкальную 
школу. Приняли обоих. 
А как пошли скучные 
гаммы, один бросил за­
ниматься: «сухость», — сказал. 
Другой же одолел сухость, спустя 
годы стал прославленным компо­
зитором, зовут его Василий Пав­
лович Соловьев-Седой.

А Борисов тогда пошел еще 
учиться пению. На приемном эк­
замене допеть не дали, сразу 
приняли: «Берем». А тут как раз 
объявили прием в студию Пуш­
кинского театра, и судьба Алек­
сандра Борисова определилась 
навсегда. Было это в 1923 годѵ.

Учитель пения, когда Борисов 
уходил от него в театр, слово с 
ученика взял, что тот не бросит 
занятия. Бросил, конечно: где же 
успеть? Иногда и сейчас об этом 
жалеет. А может, и не о чем жа­
леть, может, и не бросил вовсе? 
Вспомните, какая из ролей Бо­
рисова не пронизана музыкой, 
пением? Его Мусоргский в' филь­
ме был композитором и пел сам. 
Голос артиста, правда, был не­
сколько выше того, который ну­
жен, пришлось поколдовать зву­
кооператорам. А его Лапина из 
фильма «Верные друзья» и пред­
ставить невозможно без популяр­
нейшей нашей песня:

Укажи лишь только мне 
на глобусе

Место скорого свидания 
с тобой...

Звучит в «Сказках старого Ар­
бата» лирический тенор арти­
ста — поет грустный человек из 
города Гдова. И дед Митрофан 
поет, и даже Плюшкин в самой 
последней работе актера, в спек­
такле «Мертвые души».

Пел во время Великой Отече­
ственной войны по Ленинград­
скому радио созданный им ге­
рой — веселый и смелый летчик 
Сеня Ястребков. Он рассказывал 
о событиях на фронте, читал 
письма и исполнял песни, кото­
рые потом подхватывала вся 
страна. «Играй, мой баян» — пе­
сню написал Соловьев-Селой, а 
впервые исполнил у микрофона 
Ястребков—Борисов. «Землянка», 
«Темная ночь», «Бескозырка», 
«Соловьи» — песни военных лет, 
которые пел он на фронте, в ча­
стях Сибирского гвардейского 
корпуса. Нет. все-таки выполнил 
Борисов слово, которое дал свое­
му учителю пения. Сейчас артист 
готовит эту же программу вновь, 
через тридцать лет после нашей 
победы.

А С ДЕДОМ Митрофаном не все 
было ладно, хотя репетиции под­
ходили н концу. Ну, хорошо — 
скромный он, деликатный, просто­
ватый. Но этого же мало для об­
раза. А кан он жизнь прожил? Во­
евал. конечно, вея страна воева­
ла. Где-нибудь, может, по возра­
сту во втором эшелоне, а воевал. 
Значит, нужна ему вместо пид­
жака вылинявшая гимнастерка. А 
может, и на первой мировой по­
бывал? Может. И георгиевеиий 
нрест до сих пор носит. Правиль­
но, носит, революцию в оиопах 
встретил, средн первых оружием 
ее защищал. Вот тан-то оно по­
значительнее получается, Митро­
фан из сельских балагуров в до­
стойные заслуженные люди вы­
ходит.

ВОТ ТАК всегда, когда видишь 
Борисова на сцене, в роли, созда­
ется ощущение, что он знает о 
своем персонаже значительно 
больше, чем о нем сказано в тек­
сте. Может быть, это потому, что 
он, работая над образом, обяза­
тельно отыскивает «прелюдию» к 
жесту, слову, одежде, гриму, то 
есть причину, обусловливающую 
их. И тогда мир человека, созда­
ваемого им, становится ощутимым 
и удивительно реальным.

Роль Ивана Петровича Павлова 
в фильме «Академик Иван Пав­
лов» принесла Борисову всемир­
ную славу и звание народно­
го артиста СССР. «Когда сейчас 
смотрю фильм, сам це понимаю, 
как такие детали нашел, словно 
и не я играю», — признается 
Александр Федорович. А путь к 
Павлову шел через ту же «пре­
людию» к слову и жесту:

— Незаметно для себя, — вспо­
минает артист о том времени, 
когда он готовился к съемкам в 
этой роли, — я стал вдруг смот­

реть на многи? веши глазами 
Павлова, ловил себя на том, чго 
хожу его походкой: я приметил 
ее в кадрах кинохроники. Паль­
цами по столу стал постукивать, 
как он. в трамвае сам с собой 
разговаривал. Но окончательно я 
убедился, что роль стала «моей», 
уже во время съемок. Там был 
такой кадр: Павлов проводит 
опыт, и от шока собака засты­
вает с поднятой лапой. Никак не 
удавалось снять этот кадр — со­
баку волновала необычная обста­
новка. И тогда я увидел, что со­
баке хотят ввести 'сыворотку, ко­
торая вызовет у псе шок. Тут-то 
и заговорил во мне Павлов. Я 
прямо в ярость пришел, наскочил 
на помрежа, кричу резким сры­
вающимся павловским голосом: 
«Я этого, сударь, не потерплю! 
Извольте относиться к животным 
с любовью, с уважением отно­
ситься...».

Эпизод забавный, но помогает 
нам понять творческую лаборато­
рию актера: когда психологиче­
ское обоснование найдено, найден 
стержень — пет, не роли, — стер­
жень человека, который будет 
жить ва Сцене, на экране. — тог­
да Борисов не боится наделить 
его смешными, трогательными и 
даже не совсем приятными чер­
точками. Суть неизменно видна 
сквозь наслоения привычек, вос­
питания, характера. Суть опреде­
ляет образ. Его старик в спектак­
ле «Дело,’которому ты служишь» 
вроде бы и неприметен совсем в 
ломе своего сына адмирала, но 
при всей своей скромности и про­
стодушии он становится в испол­
нении Борисова одной из важней­
ших фигур, тем критерием высо­
кой нравственности, которым при­
званы измеряться поступки и вза­
имоотношения других героев.

И когда дел вдруг бьет семей­
ный хрусталь, протестуя против 
стяжательства внука, — это вос­
принимается не как дерзкая вы­
ходка расходившегося старика, а 
как порыв, утверждение его цель­
ного, принципиального взгляда на 
мир, если хотите.

Подвыпивший толстячок из 
«Сказок старого Арбата», случай­
но забредший в одну из москов­
ских квартир, у Борисова не сме­
шон в своей растерянности, но 
трогателен в глубоком цельном 
чувстве к покинувшей его жене. 
Когда этот немного нелепый, не­
складный человек берет гитару и, 
перебирая струны неверными паль­
цами, сначала очень-очень тихо 
запевает: «Милая, ты услышь ме­
ня...», мы понимаем — это совсем 
не пьяная сентиментальность. До­
статочно взглянуть на бледное 
лицо Толстячка, увидеть его гла­
за, чтобы понять, что творится в 
душе этого человека. Горе не оз­
лобило, не опустошило его. Даже 
в самые тяжелые моменты жизни 
в нем живет любовь и доброта.

Такими были и другие его ге­
рои — афиногеновский «Чудак»— 
Борис Волгин, его первая большая 
роль, и боец Степан в «Победи­
телях», Павка Корчагин в поста­
новке «Как закалялась сталь», Се­
мен Катко в спектакле «Шел сол­
дат с фронта», Рскало в спектак­
ле «За тех, кто в море».

Творчество Борисова можно на­
звать своеобразной повестью о 
русском человеке: о его широкой 
ясной душе.

УЖЕ СПЕКТАКЛЬ «Совет да лю­
бовь» вышел на сцену, был сы­
гран не один раз, а где-то испод­
воль Борисов все продолжал ра­
боту над образом своего деда Ми­
трофана. Ну, хорошо, заслужен­
ный получился дед, деликатный, 
симпатичный. А в общий замы­
сел произведения он какую свою 
ноту вплетает? Почему в самый 
трудный для Зосимы час — час 
суда народного над ним — дед 
Митрофан тольно радуется, что 
ему пенсию прибавили? Не беда, 
что слов ему тут автор не дал. 
Играть это надо так...

Эпизодическая роль. Всего три 
выхода. Несколько реплик.

М. ИЛЬИНА 
К. КЛЮЕВСКАЯ


