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ПОЧТИ в любом перечне 
актеров, не просто иг­

рающих на сцене сегодня, но 
выразивших что-то дейст­
вительно важное в современ­
ной Жизни, можно встретить 
имя актера театра «Совре­
менник» Евгения Евстигнее­
ва.

Писать о заслуженном ар­
тисте РСФСР Евстигнееве 
очень трудно: общие слова 
«талант», «ум», «интелли­
гентность», «жизненность», 
оторванные От непосредст­
венных черточек его обли­
ка, теряются и вянут. Его ге­
рои, как бы велик ни был 
текст роли, при всех их раз­
личиях, кажутся немного­
словными — так удивитель­
но спокойно и впитывающе, 
будто преображаясь с каж­
дым прошедшим через него 
словом, он умеет прежде 
всего слушать.

К Евстигнееву можно при­
менить замечание К. С. Ста­
ниславского:

«Знаете ли вы таких акте­
ров, которым стоит только по­
явиться на сцене и зрители их 
уже любят. За что? За красо­
ту? Но очень часто ее нет. За 
голос? И он нередко отсутству­
ет. За что же? За то неулови­
мое свойство, которое мы на­
зываем обаянием».

Он появляется на сцене 
тихо, иногда незаметно. Ни­
чего не ниспровергает, ни о 
чем не кричит. И ничего не 
втолковывает, ничего не раз­
жевывает зрителям. Про­
сто рассказывает, показы­
вает и убеждает.

Евстигнеев пользуется ми­
нимальным гримом в боль­
шинстве ролей, поэтому зна­
комая улыбка, характерный 
жест плечами или закушен­
ная губа могут быть узнан­
ными в разных ролях. Они 
могут проглядывать; когда 
на сцене появляются наив­
ный и нелепый «голый» ко­
роль или жестокий импера­
тор Александр II, Сатин или 
нарком Луначарский. По­
явится Евгений Евстигнеев, 
и снова он и не он, а кто-то, 
лишь внешне похожий на не­
го. Мало того, зрители не 
только наблюдают характе­
ры разных людей, создавае­
мые актером, но и могут 
ощутить его отношение к 
своим героям.

Актер говорит:
' — По-Моему, без ясно выра- 
женного моего отношения н об­
разу характер героя на сцене 
будет неполным. А бывает и 
так: я играю, н вдруг какую-то 
реплику, написанную автором, 
говорю уже от себя. Вот я в 
образе своего героя — но вот 
у меня появляется необходи­
мость от своего лица выска­
зать что-то особенно важное. 
Зритель этого моего «раздвое­
ния» может и не заметить. Про­
сто появится иная глубина, 
объемность образа.

Такая позиция актера 
очень важна, когда речь 
идет, например, о роли «про­
сто хорошего» человека Сер-

гея Усова в «Традиционном 
сборе» В. Розова. Актер по- 
человечески любит своего ге­
роя, и вместе со зрителями 
то с лукавой улыбкой, то с
сочувствием, то с горечью, 
то с гордостью наблюдает за 
ним, с разных сторон пока­
зывает его.

В самом начале трудного 
разговора с его бывшей же­
ной Агнией после несколь­
ких лет разлуки, она в кото­
рый раз интересуется про­
фессией Сергея: «Значит, на­
чальник строительства?». От­
вет Сергея—«А тебе бы хо-
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телось?» —озвучит с совер- силе, его разуме — не толь- 
шенно неожиданной интона- ко продуманные (а они про­
цией, как будто он спраши­
вает маленькую девочку о 
желанной игрушке, готовый 
подарить ее. На секунду от­
раженным светом возник из 
прошлого тон влюбленного 
Сережки Усова — и кажет­
ся, что на него с нежностью 
взглядывает актер.

В чутком внимании к лю­
дям, готовности понять, а не 
осудить с первого взгляда, 
желании (да и способности) 
помдчь людям разобраться в 
себе —■’ в этих, особенно под­
черкнутых актером качест­
вах и проступает Сергей 
Усов, тот самый очень хо­
роший человек, о котором 
Евстигнеев говорит как о 
своем Любимом герое.

Но вот другой герой Ев­
стигнеева, появившийся на 
сцене почти одновременно с 
Сергеем Усовым — Сатин 
из горьковского «На дне». 
Человек, действительно, не 
просто познавший, но срос­
шийся с жизнью обществен­
ного «дна», ставший его не­
отъемлемой частью — и все 
же не до конца потерявший 
себя. Его прошлое, напоми­

нающее о себе лишь отда­
ленной привычкой к приме­
там порядочной жизни, отра­
жается сейчас только урод­
ливыми и комичными штри­
хами, как в кривом зеркале: 
он сыплет «мудреными» сло­
вечками, выходя из ночлеж­
ки, напяливает бесформен-
Иую, но все-таки шляпу, по­
рыскав на нарах, достает 
щетку и чистит ею бывшие 
белые туфли.

И все-таки Евстигнеев, по­
жалуй, первый исполнитель 
этой роли, для которого сло­
ва о свободном человеке, его 

износятся как что-то, давно 
бившееся подспудно и теперь 
лишь обретающее цельную 
форму), но и как остро про­
чувствованные, не как рито­
рическое заклинание, а как 
необходимые для жизни, а 
потому особенно серьезные и 
естественные выводы. Этот 
Сатин так и не растворяет­
ся до конца в грубом и крик­
ливом быте ночлежки. И ча­
сто сквозь пьяные выходки 
опустившегося человека про­
рывается пронзитель н ы й 
взгляд, оценивающий, притя­
гивающий, почти гипнотизи­
рующий.

— Наш Сатин, — говорит Ев- 
стигнеев, — не похож на Са­
тиных других спектаклей. Сей­
час его уже нельзя играть тан, 
как играли раньше. В 1903 го­
ду появился на мхатовской 
сцене романтический босяк, 
произносивший патетические 
речи, и он был выражением 
протеста, требованием време­
ни. Сейчас его «живописные» 
лохмотья не должны выглядеть 
маскарадом. Мне важно пока­
зать, что Сатин действитель­
но вор, шулер, бесчестный че­
ловек, прочно застрявший на 
«дне». Он превратился именно 
в такого. Но ведь именно этот 
босяк будет говорить серьез­
ные вещи. Он говорит: «Чело­
век — это не ты, не я... Это 

мы все», — потому что чувст­
вует все психологическое несо­
вершенство человека, каким он 
его видит...

Проступающая в роли по­
зиция актера подчеркнёт и 
контраст между нынешним 
состоянием Сатина и его не­
реализованными возможно­
стями, и вину его героя пе- 
ред самим собой, и неизбеж­
ность, и безвыходность его 
положения в данных соци­
альных условиях.

Нередко, говоря об уже 
сделанном актером, пытают­
ся определить, что еще он 
мог бы сыграть. В отноше­
нии Евстигнеева какие бы то 
ни было прогнозы бесполез­
ны. Его трудно представить 
себе во многих из уже изве­
стных его ролей — и прак­
тически мо?кно в любой. Не­
ожиданность возможностей— 
одна из важнейших черт его 
индивидуальности. Актер го- 
ворит, что любит сниматься 
в кино. И характерно, что во 
многих киноролях, даже 
сходных по амплуа (таким 
будет и его будущий герой— 
скользкий предатель Штубе 
в фильме А. Салтыкова по 
«Разлому» Лавренева), он 
постоянно разнообразит от­
тенки и психологические хо­
ды — от Дынина в «Добро 
пожаловать» до Корейко из 
«Золотого теленка».

Об этом же можно судить 
и по разнообразию театраль­
ных планов его: если загля-. 
дывать подальше — то это 
шекспировский Полбнйй и 
Фамусов, а в будущем сезо­
не — Санчо Панса из новой 
крмедии, Александра Володи­
на «Дульсинея Тоббсская».

—• Санчо Пансу Володин так 
и писал для меня, Дон Кихо­
та — для Ефремова, Дульси­
нею — для Дорошиной.

Евстигнеев — актер, чут­
ко чувствующий время, по- 
требностй зрителей:

— Важно прежде всего чув­
ствовать, что нужно зритель­
ному залу, чего он ждет от 
нас.

Первые встречи актера с 
ташкентской публйко.й. Пер­
вые впечатления от нового 
города, новых людей...

— Зрители в общем-то на 
каждом спектакле новые, даже 
если мы играем у себя дома, 
а не на гастролях. Всегда важ­
но не поддаться прямолиней­
ной реакции. В нашем театре 
доверяют зрителям, считают, 
что нужно обладать мужест­
вом убедить их в том, что са­
мим нам кажется важным...

Снова выходит на сцену 
актер, современный до мозга 
костей, не заигрывающий со 
зрителями, а говорящий с 
ними уважительно и. на рав­
ных, вместе с ними размыш­
ляющий и волнующийся — 
выходит на сцену Евгений 
Евстигнеев.

Т. РАБИНА.


