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Когда «Комсомольская 
правда» предложила мне на­
писать о Евгении Александро­
виче Евстигнееве, я с радо­
стью . согласился. Еще бы, 
знаю я его семнадцать лет, с 
тех самых пор, когда он впер­
вые появился в Москве, совер­
шив шаг, на который не мно­
гие решаются: будучи арти­
стом, что называется, уже с 
положением, окончив в 1951 
году театральную студию в 
Горьком, проработав во Вла­
димирском областном драма­
тическом театре имени Луна­
чарского три года, имея за 
плечами двадцать одну сы­
гранную роль, он вдруг все 
бросил и снова вернулся на не­
сытные студенческие харчи. 
Поступил в школу-студию 
имени Немировича-Данченко 
при Московском художествен­
ном ,театре. Так как он уже 
имел театральное образова­
ние, да и немалый профессио- 

; нальный опыт его приняли 
сразу на третий курс. Курс 
этот был вообще на редкость 
сильный. Достаточно сказать, 
что, помимо Евстигнеева, он 
дал таких широко известных 
артистов, как Татьяна Доро­
нина, Михаил Казаков, Вик­
тор Сергачев... Но и среди них 
Евстигнеев чем-то выделялся. 
Талантом? Нет, дело не толь­
ко в этом — они были все та­
лантливы. И очень трудно 
сформулировать в словах —■ 
чем. Молчаливостью, скром­
ностью, удивительным тактом, 
в котором просматривался хо­
роший жизненный опыт. По­
разительной легкостью, с ко­
торой открывался навстречу 
любому интересному творче­
скому предложению.

Актер... Пожалуй, здесь 
уместно будет несколько рас­
крыть это понятие. Актер — 
профессия уникальная. Ни 
один из существующих видов 
искусств не ставит перед че­
ловеком, посвятившим себя 
ему, таких задач. Актер объ­
единяет в себе оіба нача­
ла: ок — художник, он
же—и материал. Из себя само­
го, сам собой создает он про­

изведения искусства. Прости­
те мне это маленькое отступ­
ление, но оно было необходи­
мо, чтобы сказать: ни у ко­
го из актеров я, пожалуй, не 
встречал такого единства, та­
кого органического соедине­
ния этих двух начал, как у 
Евстигнеева.

И вот я сел за стол, взял 
ручку... и выяснил, что ниче­
го о Евстигнееве не могу на­
писать. Наблюдал, как он 
учился, работали потом вме­
сте, не раз и не два видел 
его в кино и на сцене — и ни­
чего о нем не знаю толком. 
Пришлось отправиться к не­
му и предложить:

— Начнем с самого нача­
ла. О «начале пути», как при­
нято говорить, я уже напи­
сал.

Евгений ВСТРЕЧА ДЛЯ ВАС

ЕВСТИГНЕЕВ
— И на чем же остановил­

ся?
— На окончании студии...
— А, понятно. Ну, тогда 

«Современник». Я был при­
нят в МХАТ в 1956 году. Но 
жизнь складывалась как-то 
так, что роли не получал... 
Все эпизоды, народные сце­
ны... И в то же время группа 
молодых артистов во главе с 
О. Ефремовым по ночам по 
собственной инициативе на­
чала работать над пьесой 
В. Розова «Вечно живые». 
Репетировали в помещении 
школы-студии, там же, где 
раньше учились. Спектакль 
сделали, показали общест­
венности Москвы, понравил­
ся, одобрили нас... Из этого 
коллектива была создана 
сначала студия молодых ар­
тистов, превратившаяся по­
том в театр «Современник». 
Конечно, решающая роль во 
всем этом событии принадле­
жала О. Н. Ефремову, его 
воле и творческим устремле­
ниям. Впрочем, создание те­
атра, подобного «Современ­
нику», было веянием време­
ни. Уверен: не мы, то сде­
лали бы другие. Потом «Со­
временник» вырос, окреп. 
Сказал свое собственное сло­
во в искусстве. Стал фактом, 
и фактом весомым, в художе­
ственной жизни не только 
Москвы, но и всей нашей 
страны. Ушел я оттуда с 
болью.

— А чем объясняется ваш 
переход в МХАТ?

— Ну, во-первых, — это не 
совсем до конца «уход». Ча­
стично это «возвращение». Я 
ведь окончил студию, работал 
в МХАТе... Но главным 
образом я ушел вместе с Еф­
ремовым, вернее, вслед за ним. 
Он мой друг в жизни, едино­
мышленник в искусстве. Мы 
должны быть вместе.

— Значит ли это, что ра­
ботать в театре можно толь­
ко с друзьями? Взаимоотно­
шения с людьми—дело слож­
ное, нельзя же относиться ко 
всем одинаково! Мешает ли 
процессу работы, если к од­
ному партнеру относишься 
лучше, к другому — хуже?

— Ответ непрост и стоит 
в основе принципов актер­
ского мастерства. Для акте­
ров, исповедующих принципы 
системы Станиславского, ис­
кусство прежде всего — дело 
коллективное. И это оказы­
вает на нас огромное воспи- 
тующее значение. Если ты 
стремишься к искусству пе­
ревоплощения, стараешься 
воспроизвести на сцене 
«жизнь' человеческого духа», 
как говорил Пушкин, то для 
тебя главным становится не 
то, как ты относишься в 
жизни к тому или иному че­
ловеку. Главное, чтобы вы 
стояли на одной творческой 
платформе. Метод физиче­
ских действий, являющийся 

последним великим открыти­
ем К. С. Станиславского, та­
ким образом регулирует нас 
в процессе работы, что нам 
уже нет дела до наших быто­
вых взаимоотношений. Рас­
хождения между нами могут 
возникнуть только чисто 
творческие, методологиче­
ские. Если партнер живой —• 
какое мне дело, как ты ко 
мне относишься в жизни. 
Важно, чтобы мы делали од­
но общее дело... А вообще-то 
меня всегда почему-то окру­
жают хорошие люди. Может 
быть, я не ищу плохих? Мне 
кажется, если человек ищет 
вокруг себя плохих — значит, 
он сам не очень хороший. А 
хороших людей много. А 
заветы К. С. Станиславского 
и В. И. Немировича-Данченко 
ставят перед нами такие 

грандиозные задачи!.. Тут и 
ансамбль, и тончайшие связи 
между тобой и жизнью, 
жизнью и тобой, связи с парт­
нерами... тут и фантазия, и, 
словом, все компоненты си­
стемы... А связь и ощущение 
времени?! И твое личное гра­
жданское отношение к жиз­
ни, к твоей стране?! Наша 
профессия очень трудная, 
очень! Если к ней серьезно 
относиться. А если нет — зна­
чит, ты мелкий ремесленник. 
Где бы ты ни работал, — 
в «Современнике» ли, в 
МХАТе, снимаешься ли ты в 
кино, — все время надо про­
верять себя, следить за эсте­
тическими критериями своего 
«я» — не износились ли они, 
не истрепались ли, не жи­
вешь ли ты старым багажом, 
вчерашним днем. Тут не от­
делаешься громкими слова­
ми! Вышел на сцену, и всем 
ясно, что ты собой, помимо 
слов, представляешь! Худож­
ник ли ты, гражданин ли, 
богат ли этими связями, о ко­
торых я уже говорил и кото­
рые — первооснова нашего 
тонкого искусства. У нас 
так: если у тебя все стало 
хорошо, если ты успокоил­
ся, — значит, ты остановился.

— А какие роли приятней 
играть? Каких героев—поло­
жительных или отрицатель­
ных?

—! Хочется играть не «по­
ложительного» или «отрица­

тельного», а тогда, когда есть 
жизненная проблема, и такая 
проблема, которая найдет от­
клик в зрительном зале. Что­
бы в том, что ты делаешь, 
зрители были поражены зна­
комой неожиданнестью того, 
что ты сделаешь. А положи­
тельный этот образ или от­
рицательный — вопрос вто­
ричный. Люблю играть в пье­
сах тех драматургов, которые 
пишут человека «изнутри»,—■ 
тогда появляется диалектика 
человеческой души, нет «ды­
рок» в развитии. Ведь бы­
вает, что писателя ведет его 
мысль, а не логика развития 
образа. Если писатель следит 
за логикой «духа», образ на­
чинает жить как бы само­
стоятельно и не дает ему 
врать.

— Евгений Александрович, 
много ролей сыграно в теат­
ре, много в кино...

— Да ужу что-то около се­
мидесяти...

— Кем вы себя считаете? 
Актером театра или кино?

— Конечно, театра. В те­
атре я родился, в театре 
сформировался. Но сниматься 
в кино люблю и считаю, что 
для актера театра это необхо­
димо. Расширяет кругозор, 
узнаешь многих интересных 
людей. Кроме того, сам вид 
искусства имеет иную спе­
цифику. Нет зала, только ка­
мера. В театре зритель тебя 
стимулирует, он живой, он 
дышит, откликается. В кино 
этого нет. Что делать? И при­
ходится организовывать зал 
себе самому. Я стараюсь во­
влечь в процесс съемки всех, 
кто находится на съемочной 
площадке, в павильоне. Не 
могу работать, если нет трех 
компонентов: меня, партне­
ра и зрителя. Вовлекаю 
всех — осветителей, операто­
ров, гримеров, и если во вре­
мя комедийной сцены режис­
сер начинает возмущаться, 
что они своим смехом меша­
ют работать, я спокоен: 
сцена получается. Мне эти 
люди необходимы — через 
них я общаюсь со зрителем, 
который придет в зрительный 
зал через год. Тогда он пой­
мет, что год назад мы были 
вместе.

— Сколько времени про­
должается ваш рабочий день?

— Мой лично в среднем 
от 10 утра до 11 вечера. Ут­
ром — репетиция в театре. 
Потом съемки с 3 часов до 
11, а если есть вечерний 
спектакль, то съемки длятся 
до 6, а с 7 до 10.30 — 
спектакль. Понятно, это не 
всегда, но когда снимаешься 
или репетируешь новую роль 
в театре — дни адовые.

А когда же читать, общать­

ся с людьми? Приходится 
быть диспетчером своего вре­
мени. Надо и с ребенком по­
гулять, и не мне вам говорить, 
что и жена требует опреде­
ленного внимания. Кстати, 
роли тоже готовятся не в ка­
бинете, которого у меня и 
нет. Работаешь непрерывно. 
Этот процесс никогда тебя не 
отпускает, идешь ли ты по 
улице, едешь ли в троллей­
бусе. Надо сыграть так, что­
бы самому не было стыдно, 
а когда и как ты успел — это 
никого не касается. Мой ра­
бочий день — мое личное де­
ло. В искусстве вообще 
дни — понедельники, и очень 
мало воскресений.

— Что можно сказать о 
планах на дальнейшее?

— Все знают: лучшие 
роли ■ несыгранные, Трудно 
говорить о планах, в теат­
ре это понятие тесно свя­
зано с временем, с каж­
дым днем. Сейчас я репети­
рую в новом спектакле 
МХАТа «Варвары». Поста­
новщик — О. Н. Ефремов, ре­
жиссеры — режиссеры-ста­
жеры М. А. Горюнов и В. Т. 
Кашпур. Снимаюсь в кино в 
двух фильмах у Эльдара Ря­
занова, вместе с Юрием Ни­
кулиным в фильме «Стари­
ки-разбойники» и у ре­
жиссера Лиозновой в фильме 
«Семнадцать мгновений вес­
ны». Но главное для меня 
сейчас, если говорить о внут­
реннем состоянии,—не забы­
вать, что мы ученики и на­
следники великих К. С. Ста­
ниславского и В. И. Немиро­
вича-Данченко, быть актив­
ным союзником программы, 
выдвинутой О. Н. Ефремо­
вым, с которой и ради кото­
рой он пришел в Художест­
венный театр, приносить кон­
кретную пользу в этом деле, 
всегда помнить, что сила на­
ших учителей в искусстве 
заключалась в том, что во 
всем и всегда они были ре­
форматорами...

Кончаются вопросы, но не 
кончается беседа. Жадное 
желание — знать, аппетит к 
жизни, заинтересованное, 
личное отношение к театру, к 
искусству, ко всему, что про­
исходит на нашей земле, — 
вот что определяет облик, ду­
шевный строй моего собесед­
ника. Уисе пять часов, скоро 
утро. А в десять часов мы 
встречаемся там, где по вече­
рам, взявшись под ручки, хо­
роводом гуляет, поглядывает 
на фотографии актеров, что 
по стенам, публика, там, где 
днем совершается самое глав­
ное в театре — репетиция.

Беседу вел 
О. ГЕРАСИМОВ.


