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ОТ ОБРАЗА—
К СЕБЕ

Репетируют Олег ЕФРЕМОВ и Евгений ЕВСТИГНЕЕВ.
' ■ ... U"' " ' ' “Фото К. КОКОШКИНА

О
Н АРТИСТ. Большой 
русский советский ар­
тист. Без сомнения, 
один из лидеров оте­
чественного театраль­
ного искусства.

Из старинного Горького—Ниж­
него Новгорода, где в театраль­
ном училище состоялось его при­
общение к будущему, где начи­
налась судьба, затем из дру­
гого старинного города—Влади­
мира, на сцене театра которого 
молодой Евстигнеев начинал 
первые витки профессиональной 
«раскрутки», он пришел в шко­
лу-студию ІѴ.ХАТа отнюдь не по­
тому, что его манила Москва. 
Понимая, что в какой-то мере 
исчерпал себя, он стремился к 
качественному обновлению про­
фессии.

И все-таки лучшее в себе, ак­
тере, он принес из своей моло­
дости, из провинции, нашей пре­
красной провинции, такой бога­
той на таланты.

Этим лучшим было и остается 
одно: его безоглядная, я бы ска­
зал, беспощадная любовь к де­
лу, способность вызвать образ, 
заполнить кожу плотью и горя­
чей кровью этого конкретного, 
созданного воображением обра­
за; его, Евстигнеева, фантазия, 
уходящая едва ли не в запре- 
дельность... И плюс — удиви­
тельная наблюдательность, кото­
рая является одним из главных 
богатств Евгения Александрови­
ча.

Именно эти, природой ниспос­
ланные ему дары и помогли Ев­
стигнееву не просто утвердиться 
на театре, но стать неповтори­
мым. И не только в театре.

Для меня, работающего с ним 
более тридцати лет, прекрасны­
ми и незабываемыми всегда бы­
ли и остаются на репетициях его 
импровизации. Впервые их видя­
щему эти чарующие душу мину­
ты могут показаться нагромож­
дением каких-то случайностей 
быта, характера. Но я хорошо 
знаю, что это не так. Идя в 
каждой частности к идеалу, Ев­
стигнеев не просто стремится к 
конкретности в непосредствен­
ном ее проявлении, он собира­
ет цельный характер, зорко при 
этом угадывая и, как говорится, 
зажимая в кулак то главное, зна­
чительное, ради чего, собствен­
но. и возводится вся эта слож­
нейшая конструкция, называемая 
образом. Художественным обра­
зом. Потому что действитель­
ность представляет для него — 
актераі — чрезвычайный инте­
рес. Он «зажимает в кулаке» то, 
что социально, а часто и исто­
рически попадает в болевую точ­
ку явления. Искусство — это 
всегда пусть художественная, но 
акция, атака. Евстигнеев атакует 
очень вовремя. И всеми «родами 
войск» — от немой сцены до 
фантасмагорически яркой плас­
тики, от знойного душевного за­
тишья до по-шекспировски буй­
ного взрыва.

В том. как он работает нгд 

ролью, как собирает образ, Ев­
гений Александрович наследует 
и развивает в Художественном 
театре традиции мастеров —ими 
были Михаил Александрович Че­
хов, Николай Павлович Хмелев, 
Михаил Михайлович Тарханов... 
Суть наследования и развития 
традиций — в высочайшей мере 
остроты взгляда. Чем острее ви­
дит Евстигнеев свое будущее со­
здание, тем богаче палитра его 
красок, тем ярче его изобрази­
тельная фактура.

Работа начинается у него с 
того, что он должен представить 
себе будущий образ. Сразу. 
Пусть пока в общих, но уже бо­
лее-менее различимых чертах. 
Потом будет углубление в кон­
кретность, поиск и оправдание 
того, что подсказало ему вообра­
жение.

И вот тут мне хочется привес­
ти Евгения Александровича в 
пример некоторым из его моло­
дых коллег, которые, едва посту­
пив в театр, рассуждают пример­
но так: я молод, органичен, оба­
ятелен, вы, товарищ режиссер, 
как говорится, и «ешьте» меня 
таким, какой я есть. Разве, мол, 
вам этого мало? Получили хоро­
ший материал — работайте с 
ним. Дальше — хуже: сначала 
имея этот минимум (молодость, 
обаяние, органику), начинающий 
свою жизнь в театре актер часто 
не испытывает угрызений совес­
ти, предлагая себя в таком уп­
рощенном, что ли, качестве и 
зрителю, совершенно не думая 
о том, что зритель идет в театр 
затем, чтобы насладиться мо­
ментом творчества актера, со­
прикоснуться с настоящим, под­
линным искусством. Это элемен­
тарная лень, нежелание трудить­
ся, тратить себя. А, собственно, 
зачем тогда было выбирать про­
фессию, в которой невозможно 
«просто пребывать», невозможно 
чего-либо добиться, не тратя 
силы, нервы и т. д.?

Молодость проходит, обаяние 
без духовного питания души, 
ума и сердца — тоже... И что 
же остается? Множество выхо­
дов на сцену, во время которых 
никак и ни о чем не сказано лю­
дям? Надо же что-то принести в 
свою зрелость, с какими-то на­
коплениями продолжать путь.

Евстигнеев не просто мастер, 
он прежде всего великий труже­
ник в искусстве, настоящий под­
вижник. Он потому и достиг мно­
гого в театре (и. кинематографе), 
что его талант постоянно шли­
фовался и шлифуется поиском.

В своей работе'он никогда не 
идет от себя к образу, только 
от образа к себе. И именно это 
обещает неповторимость, имен­
но это роднит искусство Евсти­
гнеева с искусством мастеров, 
которых я назвал. Иными слова­
ми, главное в его работе — это 
глубочайший реализм с обяза­
тельной поправкой на художест­
венную выразительность образа.

Свидетельствую: ни в одной 
из сыгранных им ролей я не уз­

нал хорошо мне знакомого чело­
века по фамилии Евстигнеев. 
Причем — и это очень характер­
но для искусства Евгения Алек­
сандровича — порой буквально 
единственная найденная им де­
таль для характеристики героя 
может создать совершенную ори­
гинальность, неповторимость это­
го героя. Неважно, внешнее ли 
это или нечто идущее из его ду­
шевной глубины. И тут я вновь 
напомню об удивительной наблю­
дательности артиста. Можно бы­
ло бы привести десятки приме­
ров того, как именно этот его 
дар становился началом неповто­
римости будущего персонажа. 
Но я ограничусь двумя-тремя 
примерами, которые Особенно 
запомнились.

В свое время много говорили 
о походке его профессора Плей- 
шнера в телефильме Т. Аиозно- 
вой «Семнадцать мгновений вес­
ны». Сам Евгений Александрович 
как-то заметил, что эта походка 
появилась задолго до того, как 
был произнесен перёд кинока­
мерой первый текст роли: свою 
знаменитую походку профессор 
Плейшнер—Евстигнеев позаимст­
вовал у одного старого москви­
ча, который, куда-то торопясь в 
дождливый день, очень забавно 
перепрыгивал через лужи...

Зрители первых лет Москов­
ского театра «Современник» 
помнят, как замечательно играл 
Евстигнеев Глухаря в спектакле 
«Два цвета». Но даже не все 
актеры труппы знали, как долго 
и мучительно искал Евгений 
Александрович для своего героя 
ту самую недостающую деталь, 
что неожиданно должна была об-х 
нажить подлинную суть Глухаря. 
Как-то зашел он в ту пору ко 
мне домой — грустный, почти 
злой.

— Не вижу, не- нахожу, не пой- 
муі Чего-то нет — и нет Глуха­
ря!

Мы сидели часа два и никак 
не могли ничего найти или при­
думать. Неожиданно в комна-у 
вошла моя дочь, которой было 
года два с половиной. В комна­
те тихо звучала джазовая музы­
ка, и девочка стала что-то вы­
танцовывать. Движения ее были 
какими-то замысловатыми, не­
обычными, старание — очень за­
бавным. Думая о чем-то своем, 
Евстигнеев какое-то время смот­
рел на нее, и вдруг лицо его 
буквально преобразилось, он 
вскочил со стула, подбежал к де­
вочке и, радостно смеясь, про­
изнес:

— Ах ты, умница! А потанцуй- 
ка еще немного!

Польщенный похвалой, ребе­
нок стал еще больше «изобре­
тать» свой танец, стараясь изо 
всех сил.

— Ты видишь, видишь!.. — 
тихо, но горячо зашептал Евстиг­
неев.— Вот оно, то, чего недо­
ставало!..

Я, признаться, не сразу понял, 
о чем он говорит. Подумал: что 
нашел он в наивном и забавно 
нелепом ганце ребенка для Глу­

харя? Но он нашел, увидел, по­
нял! Его поразило несоответст­
вие музыки и — возраста и пла­
стики танцующего ребенка. Не­
соответствие, напоминающее не­
лепость. И в этом он увидел 
что-то очень важное, так недо­
стающее в до сих пор не замкну­
той цепи объяснений образа Глу­
харя. Тех из зрителей, кто видел 
спектакль «Два цвета», поразил 
в нем танец евстигнеевского ге­
роя, об этом танце писали едва 
ли не во всех рецензиях.

И таких примеров, повторяй, 
можно было бы привести нема­
ло, Тот же Хромов из «Сталева­
ров»... Этот — явно из запасни­
ков памяти Евгения Александро­
вича. Не увидел ли он впервые 
своего героя в далеком сорок 
первом, когда 15-летним пришел 
на горьковский завод, где стал 
работать слесарем? То есть не 
буквально увидел, но возникла и 
осталась память, возникло и 
утвердилось в душе понимание 
сути рабочего человека... Плюс, 
естественно, художественный до­
мысел артиста.

Попробуйте сравнить Хромова 
с Глухарем или администратора 
Чернова из «Вечно живых» с 
Иваном Адамычем в «Старом Но­
вом году», директора пионер­
ского лагеря в фильме «Добро 
пожаловать...», с героями Евстиг­
неева в булгаковском «Беге» или 
в «Стариках-разбойниках» — и 
вы попадете в лабиринт чудес, 
из которого нет выхода. В по­
исках этого выхода вы каждый 
раз будете сталкиваться с загад­
кой артиста Евстигнеева, дивясь, 
поражаясь масштабу его дарова­
ния.

Да, он большой артист! Не 
только по дарованию, но и по 
складу души, характера. Он со­
здан так, что должен, что-то уви\ 
дев, непременно и сразу пока­
зать это другим. Душевная щед­
рость. Еще больше, пожалуй, ду­
шевная молодость. Потому моло­
дым легко с ним. И ему легко с 
молодыми. Он преподает в шко­
ле-студии ІѴІХАТа. и я думаю, 
что эта работа' приносит ему 
большую радость и удовлетво­
рение, потому что позволяет на 
уроках со студентами еще и еще 
ргз пройти через самое дорогое 
в его актерской жизни—буйство 
красок, фантазии, импровиза­
ции. На его уроки студенты 
идут, как на праздник, на кото­
ром их непременно ожидают 
открытия.

Как-то он сказал о том, что 
не может играть роль в стихах. 
Подумалось: не от лукавого ли 
такое признание? Совершенно 
убежден, что Евгению Александ­
ровичу доступны крупнейшие ро­
ли классического репертуара. Он 
на пути к высшим достижениям 
в искусстве актера. В нем (при 
том, как много Евстигнеев со­
здал в театре и кинематографе) 
осталось больше, чем он отдал.

Французский живописец-ро­
мантик Эжен Делакруа однажды 
заметил, что в молодом дарова­
нии есть что-то наивное и сме­

лое, напоминающее прелесть дет­
ства и его счастливое равноду­
шие к условностям, тяготеющим 
над людьми зрелого возраста. 
Так вот, Евстигнеев не принадле­
жит к тем, над которыми тяготе­
ют условности. Более того — и 
это прекрасно! — он, пришед­
ший^ в искусство почти сорок лет 
назад, удостоенный самого высо­
кого актерского звания, ставший 
профессором театрального вуза, 
продолжает дерзкий поиск в 
творчестве, рискуя уже достигну­
тыми в прошлом своими актер­
скими завоеваниями. Это ли не 
признак человеческой смелости 
и мощной художественной силы, 
художественного, если можно 
так сказать, запаса прочности?

...Его отец был рабочим, обла­
дал хорошим басом и в свобод­
ное время пел в хоре. Старший - 
брат Сергей играл в знаменитой 
«Синей блузе». Сам Евгений 
Александрович в юности был 
ударником в самодеятельном 
оркестре, выступал в спектаклях 
любительского кружка. Естест­
венно. все это подогревало в нем 
какие-то смутные желания, ду- 
шоп по о---Qzuiu О Ы М А......UATQ.n kJ ft. 'И і 
предопределили выбор будуще­
го. Страсть, это удивительное 
состояние души, бросила его в 
объятия навсегда любимого дела. 
Сцена очаровала егр своей тай­
ной, которую, видимо, никому из 
нас не дано до конца отгадать.

В суровом своем военном от­
рочестве он прошел главные в 
жизни каждого человека универ­
ситеты — университеты труда, 
научился ценить трудовой рубль, 
понял цену заработанному куску 
хлеба. Рядом с ним на заводе 
были его ровесники — в замас­
ленных тужурках, худые, полуго­
лодные, с не по-детски серьез­
ными глазами. Не оттуда ли, из 
нелегкого своего военного дале­
ка, поинес он в искусство то,о 
чем сегодня так много говорят и 
пишут, — высокую человечность 
и ответственность?

Он живет многотрудной, не­
спокойной жизнью талантливого 
человека. И с достоинством 
встречает ее нередкие удары.

К своей популярности отно­
сится с доброй иронией. Как-то 
сказал:

— Популярность... Что ж? 
Пусть себе идет где-нибудь ря­
дом, если уж ей так хочется. Не 
впереди, чтоб не заслоняла свет 
божий, а — рядом. И чтоб не 
шелестела особенно.

О трудностях говорить не лю­
бит. Лишь однажды обмолвился:

— Трудности всегда естествен­
ны, если ты честен.

Я благодарен судьбе за то. что 
она подарила мне знакомство, 
многолетнюю работу и дружбу с 
этим удивительно талантливым и 
обаятельным человеком.

Уж не помню, кто заметил: «У 
нас есть свой кассационный суд 
— это будущее. Счастлив тот, 
кто может предстать перед ним».

Евгений Александрович Евстиг­
неев может предстать перед 
этим судом.


