
С одной репетиции
Сто лет назад, в мае 1855 года, в 

письме к другу А. Даргомыжский со­
общал, что «кончил свою «Русалку» 
только еще без увертюры. Летом на­
чну оркестровать». А спустя год она 
уже была поставлена, на сцене. 
Премьера успеха не имела. Спек- 
лакль был поставлен небрежно, ди- 
.рекция императорских театров ■ отнес­
лась к нему невнимательно. Сам ком­
позитор вспоминает: «Чиновники теат­
ральной дирекции, капельмейстер и 
режиссер считают ее («Русалку») 
оперой неудачной, в которой, по вы­
ражению их, «нет ни одного моти­
ва».

В 1865 году «Русалка» была возоб­
новлена в бенефис тенора Ф. Комис- 
саржевокого и имела огромный успех. 
Успех этот решила не петербургская 
знать, а зрйтель-разночинец.

В истории русской музыки «Ру­
салка» А. Даргомыжского по праву 
стоит рядом с гениальными творени­
ями М. Глинки—операми «Иван Су­
санин» и «Руслан и Людмила». Вер­
ный заветам М. Глинки, А. Дарго­
мыжский черпал свое вдохновение в 
народном искусстве. «По своей ме­
лодической прелести, по теплоте и 
безискусственности вдохновения, — 
писал IT. Чайковский, — по изящест­
ву кантилены и речитатива «Русал­
ка» в ряду русских опер занимает 
бесспорно первое место после недося­
гаемо-гениальных опер Глинки».

Много лет опера А. Даргомыжско­
го является украшением оперной сце­
ны. С неизменным успехом идет она 
в нашем театре. Авторами последней 
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В. Лосокий и художник Ф. Федоров­
ский. В их постановке ощущается вы­
сокая рвжиссеірская и художествен­
ная культура. Этот спектакль надо 
поддерживать на том высоком уров­
не, какой ему придали эти мастера 
советской оперной сцены, тогда и пре­
кратятся разговоры о его разболтан­
ности.

Спектакль, шедший 9 октября, 
оставил хорошее впечатление. Сре­
ди исполнителей, наряду с веду­
щими мастерами, мы увидели пред­
ставителей молодежи. Главную пар­
тию Наташи в порядке срочной за­
мены исполняла стажер Д. Дян, Она 
вышла с честью из трудного положе­
ния, хотя и не получила достаточного 
количества уроков, спевок и репети­
ций. В канун спектакля она имела 
единственную встречу с дирижером и 
режиссером.

Голос певицы (скорее все-таки ли­
рическое сопрано) прозвучал мягко и 
естественно, нигде не ощущалось на­
жима и форсирования звука. Ее ис­
полнение отличалось музыкально­
стью и непосредственностью. Она от­
лично провела дуэт с Князем. Боль­
шое впечатление оставила фраза «Те­
перь я понимаю все». Лучше других 
прозвучала сцена в подводном цар­
стве. Д. Дян создала убедительный 
сценический рисунок р'оиіи. Как не­
достаток можно отметить нечистую 
местами интонацию.

Надо отметить, что выступление 
стажера Д. Дян рекомендует ее с 
лучшей стороны. Находясь в таких 
же бытовых условиях, как и многие 
другие стажеры, она самостоятельно 
подготовила партию Наташи. Так 
должны поступать все молодые пев­
цы.

■Партию Князя пел Ф. Пархоменко. 
Хорошо прозвучало у него соло из 
второй картины «Бояре, пости доро­
гие», неплохо спел он каватину, хотя 
каденцию на славах «Привольные 
дни» пропел поспешно и даже крик­
ливо. Первый акт он спел посредст­
венно. Его голос в среднем регистре 
звучал временами тускло. Многочис­
ленные музыкальные ошибки были 
допущены Ф. Пархоменко и в третьем 
акте. Местами певец искажал текст.

До сих пор артист не нашел сце­
нически верных красок для обрисов­
ки образа Князя. Артист несобран, 
суетлив, у него отсутствует внутрен­
няя линия развития образа. В манере 
Ф. Пархоменко держаться на сцене, в 
жестах, в походке не ощущается кня­
жеского величия.

То, что можно было простить но­
вому исполнителю в первых спектак­
лях, — нетерпимо сейчас, после пят­
надцати выступлений. Ф. Пархоменко 
должен повысить требовательность к 
себе. Дирекции и художественному 
руководству следовало бы уделить 
Ф. ПархомёНко больше внимания, по­
мочь творческому становлению арти­
ста, позаботиться и об улучшении его 
бытовых условий.

На высоком профессиональном 
уровне провели свои партии: Е. Ива­
нов — Мельника, А. Турчина — Кня­
гини, Г. Белоусов а-Шевченко — 
Ольги, С. Колтыпин ■— Свата, М. Ска- 
зин — Ловчего. Их выступления мо­
гут служить примером для молоде­
жи.

Велик удельный вес хоров в «Ру­
салке». Артисты хора хорошо спели в 
первом акте песню «Заплетися пле­
тень». Очень хорошо прозвучали 
женские хоры «Ты звезда перекат­
ная», «Сватушка, сватушка», хор ру­
салок. Слабее звучал хор «Как во 
горнице, в светлице» и заздравный 
хор «Да здравствует наш князь мла­
дой». У хора не получается нужное 
форте, хотя, если судить по численно­
сти певцов, занятых в опере, звуча­
ние должно было быть более мощ­
ным. Не мешало бы хормейстерам 
поработать над теноровыми и басовы­
ми партиями, добиться полного сли­
яния тембров, выровнять общую ли­
нию вокала.

В «Славянском танце» мы хотели 
бы отметить В. Пещурову, в «Танце 
русалок» — М. Готлиб, И. Балиеву 
и Л. Литавкину. «Цыганский танец» 
темпераментно провели Ю. Гер­
бер, В. Дорохин и М. Камалетдинов, 
менее удачно выступила в нем 
Е. Дмитраш. Танцам в подводном 
царстве мешает неудобное располо­
жение русалок с прялками.

Jia высоком художественном уров­
не провел оперу оркестр. Он проявил 
исключительное внимание и чуткость 
к требованиям нового дирижера спек­
такля. стажера Е. Светланова. Моло­
дой дирижер в основном справился с 
трудной партитурой оперы, донес со­
держание увертюры до зрителей, уве­
ренно провел все сложные ансамбли, 

четко показывал певцам их вступле­
ния. ’

Е. Светланов кое-где пересмотрел 
темпы. Так, он удачно подвинул 
темп в арии Княгини «Дни минув­
ших наслаждений». Менее удачно он 
это сделал в танцах. Медленный,- 
плавный, грациозный «Славянский 
танец» проиграл от убыстрения тем­
па, он не контрастирует с бурным, 
полным кипения и живости «Цыган­
ским танцем».

Молодой и способный дирижер 
должен будет еще немало поработать 
над тем, чтобы опера «Русалка» в его 
исполнении достигла художественной 
высоты, присущей лучшим работам 
театра. Е. Светланов в силах дос­
тичь этого.

• Случай с вводом Д. Дян вновь 
ставит вопрос о качестве работы с 
.молодежью. В последнее время мно­
го говорят, что в труппе нет нужных 
певцов и что искать их надо на пе­
риферии. На самом деле в театре 
просто мало работают со своими кад­
рами.

Своими выступлениями, хотя порою 
и случайными, наши молодые арти­
сты доказывают свое право на место 
в спектаклях. Достаточно вспомнить 
Фауста — В. Калужского, Наташу — 
Д. Дян и других. В оперной труппе 
есть способные люди, но их надо 
знать, готовить, выдвигать. Можно ли 
считать нормальным, что Е. Светла­
нов дирижировал спектаклем после- 
одной репетиции с оркестром? Можно 
ли считать нормальными условия вво­
да в «Русалку» Д. Дян? Не пора ли 
от разговоров перейти к повседнев­
ной кропотливой работе с молоде­
жью?

Н. ДУГИН.


