
Музыка для воспоминаний
О «Русских сезонах» Дягилева

концерт классика
Национальный филармони­
ческий оркестр России открыл 
концертный цикл «Музыка 
„Русских сезонов" Сергея Дя­
гилева». Под управлением ру­
мынско-австрийского дириже­
ра Иона Марина оркестр ис­
полнил в Большом зале кон­
серватории три произведения, 
ставшие основой для знамени­
тых балетов «Русских сезо­
нов»: «Послеполуденный от­
дых фавна» Дебюсси, «Леген­
да об Иосифе» Рихарда Штра­
уса и «Петрушка» Стравинско­
го. Рассказывает СЕРГЕЙ 
ХОДНЕВ.

Задумана «Музыка „Русских 
сезонов"» как реакция на пред­
стоящий юбилей: в будущем го­
ду исполнится сто лет первому 
дягилевскому «Русскому сезону» 
в Париже. Поминать эту дату на­
верняка еще будут на разные ла­
ды: ясно, что без балетных спек­
таклей не обойдется. Однако хо­
тя и не прямо с 1906 года, но «Се­
зоны» действительно были аре­
ной не только передовой сце­
нографии и хореографии, но и 
передового музыкального ис­
кусства, подчас весьма по тем 
временам провокативного. По­
ка что идею напомнить публике 
именно это обстоятельство, по­
хоже, «застолбил» только Нацио­
нальный филармонический ор­
кестр Владимира Спивакова. 
Помимо самого художественно­
го руководителя НФОР, дирижи­
ровать «Музыкой „Русских сезо­
нов"» предстоит также Теодору 
Курентзису и Томасу Зандерл ин- 
іу. А первый концерт доверили 
австрийскому маэстро румын­
ского происхождения — Иону 
Марину, дирижеру сравнитель­
но молодому, но весьма успеш­
ному (15 лет назад он уже рабо-

Австрийский режиссер Ион Марин сделал все, чтобы зрители, 
слушая музыку, вспоминали о живописи фото Михаила почѵева

тал приглашенным дирижером 
в Венской опере, а до самого пос­
леднего времени руководил 
дрезденской Staatskapelle).

Причем исполнить музыку 
Рихарда Штрауса к «Легенде об 
Иосифе», одноактному балету 
1914 года на библейский сюжет, 
дирижер предложил оркестру 
сам. В чем нельзя не видеть из­
вестной смелости: «Легенда», во- 
первых, написана для огромно­
го и перенасыщенного редкими 
красками оркестрового состава, 
во-вторых, более чем внушитель­
на по объему, а в-третьих — поль­
зуется довольно-таки пестрым и 
высокопарным неоклассицизи- 
рующим языком. (Не случайно и 

костюмы для балета, придуман­
ные Львом Бакстом, были стили­
зованы отнюдь не под Древний 
Египет, а скорее под мистериаль- 
ную пьесу европейского Возрож­
дения.) Для того чтобы уместить 
«Легенду» в хронометраж кон­
церта, пришлось пойти на 
обильные купюры, но даже в «об­
легченном» виде громогласный 
штраусовский опус не смог стать 
центральным произведением 
программы. С выразительнос­
тью и оригинальностью трак­
товки больше повезло и «После­
полуденному отдыху фавна» (где 
оркестр корректно отработал до 
предела томность музыки Де­
бюсси, вдохновлявшегося одно­

именной «эклогой» символиста 
Стефана Малларме), и «Петруш­
ке» Стравинского.

Без оркестровых неприят­
ностей (вроде внезапно заторо­
пившейся челесты в «Иосифе» 
или пары проблем с интониро­
ванием в духовых соло) не 
обошлось. Сказались, вероятно, 
авральные условия репетиций. 
Продюсирование «дягилевско­
го» цикла НФОР, которым зани­
мался Московский дом музыки, 
вообще шло поначалу с такими 
огрехами и так сумбурно, что 
абонемент чуть не сорвался. Но 
именно в контексте цикла к от­
дельному концерту предъявля­
ются все-таки иные претензии 
и под иным углом зрения. С му­
зыкой к балетам ослепительнос­
ти не получилось, но зато в из­
рядном количестве предлагают­
ся бонусы: все равно «Легенду об 
Иосифе» исполняют нечасто, 
все равно впереди еще множес­
тво прославившихся «сезонны­
ми» балетами сочинений от Му­
соргского и Лядова до Сати, Пу­
ленка и Мийо, включая доволь­
но редкие. Да плюс еще предпо­
лагается множество отрадных 
культурологических ассоциа­
ций: слушаем музыку — и вспо­
минаем декорации Бенуа, Бак­
ста, да хоть Пикассо, триумфы 
Нижинского и Карсавиной, ми­
лый утопизм «мирискусников» 
и так далее. Собственно, так 
циклы и работают. И именно 
поэтому манера не просто меха­
нически разбрасывать концер­
ты по абонементам, а изобре­
тать циклические программы с 
подчеркнуто бойкими концеп­
циями и обильным внемузы- 
кальным «бэкграундом» сейчас 
так процветает среди отечес­
твенных исполнителей.


