
^ряд ли есть необходи­
мость подробно представ­
лять Фридриха Дюррен­
матта советскому читате­
лю. У нас изданы многие 
его произведения, по­
ставлены многие пьесы. 
«Визит старой дамы», 
«Физики» вошли в репер­
туар ведущих театров 
Москвы, Ленинграда, дру­
гих городов страны. Теле-
версия «Авария» 
показана на ТВ.

была 
«Иг-

раем Стриндберга» и сей­
час успехом идет в
московском Театре имени 
Ермоловой. Наряду с Мак­
сом Фришем Фридрих 
Дюрренматт в нашей 
стране, как и во всем 
мире, — самый извест­
ный. самый читаемый и 
почитаемый швейцарский 
автор.

С точки зрения «струк­
туры», по словам самого 
Дюрренматта, у обоих ли­
деров швейцарской лите­
ратуры много общего. 
Антибуржуазная ангажи­
рованность, воинствую-

r, Mecnsa

ЩиД, е оттенком вунтар- 
ства социальный крити­
цизм, острая реакция на 
злободневные проблемы 
цивилизации и культуры. 
Тяготение к притче, к ми­
фологическим и истори­
ческим сюжетам, монтаж, 
постоянная смена ракур­
сов изображения.

И в то же время они — 
антиподы по своему ху­
дожническому темпера­
менту. Фриш — автор, 
что называется. «голов­
ной», книжный, его сти­
хия — историко-культур­
ная и философско-психо­
логическая рефлексия. 
Дюрренматт — взрывной, 
импульсивный писатель 
с меткой интуитивной 
хваткой композиционного 
и идейного ядра вещи, с 
брызжущим бурлескным 
юмором. В нем есть что- 
то фальстафовское или. 
скорее, раблезианское — 
если понимать стихию 
Рабле прежде всего кан
жадность жизни, кан
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Извилистой доро­
гой из Берна в Лю­
церн машины идут 

через городок Коноль- 
фингенг. Здесь родился 
Дюрренматт.

В Швейцарии очень 
гс, зятся его всемирной 
известностью. И чтят его 
уединение. Мне даже не 
верили, что он согласил­
ся на интервью для 
«ЛГ». Этот громовержец, 
низвергающий молнии 
своего сарказма на лю­
бые авторитеты, не счи-
таясь ни с какими 
мониями, кажется 
недоступным.

Как всегда очень

цере- 
почти

стро-
гие швейцарские погра­
ничники тоже недоуме­
вали: «Он что, и в самом 
деле дал согласие на 
встречу?»

И еще одно сомнение: 
«А в Советском Союзе 
знают Дюрренматта? Не­
ужели? И пьесы его идут 
в московских театрах? 
Поразительно! И ваша 
газета собирается напи­
сать о нем?..»

Известный им Дюррен- 
! матт и далекая Россия, 

о которой они слышат 
‘ столько ужасов... На ли­

цах многих швейцарцев 
я видел изумление. По­
истине это было ударом 
по дремуче закоснев­
шим представлениям о 
нашей стране, которые 
в Швейцарии распрост­
раняют давно и упорно; 
подозрительность, недо­
верие к нам еще весьма 
велики.

Город Невшатель, где

рует черный цвет. Театр 
— его стихия, он долгие 
годы сам работал режис­
сером.

В актерской среде пи­
сатель чувствует себя 
наиболее привычно и 
легко. Его кабинет напо­
минает просторную сце­
ну. Даже книжные шка­
фы вынесены, они в со­
седней комнате. Массив­
ный письменный стол за­
вален срочными письма­
ми, рукописями. Пишет 
Дюрренматт бурно, жад­
но, без графика, сколько 
хватает сил, часто до глу­
бокой ночи. Вдохновение 
всегда при нем, он жи­
вет им. Только бы сил...

— Один я остался, — 
тяжело и горько при­
знается он. — Жены уже 
нет, дети далеко...

Бесконечная грусть в 
глазах этого седого, как 
лунь, человека. Природа 
наделила его бурными
страстями, огромным
жизнелюбием и в то же 
время поставила на его 
пути недуги, болезни. Те­
перь, сокрушается он, 
сигары уже запрещены. 
А ведь был он страстным 
курильщиком. До «Физи­
ков». Потом пришлось 
бросить, и вместе с ним 
стали бросать курить и 
его герои. «Когда мне 
запрещают спиртное, то 
и герои мои перестают 
пить...»

Но крепкий кофе пе­
ред ним. Глаза его вспы­
хивают блеском, в лице
появляется какое-то

живет писатель, во
мальчишеское озорство.
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Сальный аппетит, набра­
сывающийся на книж­
ную культуру с не мень­
шей охотой, чем на атри­
буты чувственных на­
слаждений.

Писатель долгое время 
не выпускал новых книг, 
казалось, отложил перо в 
сторону. В действительно­
сти же Дюрренматт вына-
шивал грандиозный
мысел подробно

за- 
рас*

сказать о своей жизни, 
своей творческой лабора­
тории. Речь идет о тех 
впечатлениях, встречах, 
влияниях, переживаниях, 
книгах, людях и т. д., ко­
торые могли стать или 
стали материалом его 
творчества. Весь цикл

так и назван «Мате-
риалы». Намечено десять 
книг — отчетов о разных 
этапах жизни и творче­
ства, выстроенных, одна­
ко, не хронологически, но 
«структурно» — по идей­
но-тематическим и фор­
мально-жанровым рубри­
кам. Первые три такие 
книги объединил недавно 
вышедший первый том 
«Материалов».

О том, какие проблемы 
волнуют его сейчас, о 
своих творческих замыс­
лах Ф. Дюрренматт рас­
сказал недавно в интер­
вью корреспонденту «ЛГ».
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отнесутся и этому окру­
жающие. Это был избран­
ный им путь бунтарства. 
В маленькой Швейцарии,
вынужденной годами
жить в страхе перед на­
цистским нашествием в 
предвоенный период и в 
годы мировой войны,
складывалось 
фашистское 
Сдавленное

свое анти­
сознание, 

официаль-

«французской» Швейца­
рии, хотя сам Дюррен­
матт вырос в «немец­
кой». Нужно долго под­
ниматься вверх по кру­

Дюрренматт вспомина-

тым и узким 
пока на горе, 
не появится 
ренматта.

Дом свой 
вает охотно, 
эту обжитую

переулкам, 
в зарослях 
дом Дюр-

он показы- 
Он любит 
писатель-

скую «крепость» в горах. 
Вещи, окружающая об-

становка во вкусе и
стиле Дюрренматта: про­
стор, масштабность, бур­
ные краски. Рабочий ка­
бинет — огромное про­
странство. Одна стена — 
сплошное раздвижное 
окно в сад, откуда с об­
рыва открывается вид на
озеро. Другая
картина, 
спектакля,

сцена из
это
его

где домини-

ет, как играл в футбол, 
свою бурную молодость. 
Сколько же в нем еще 
энергии, огня!

Он живет одной стра­
стью — работать, писать. 
Говорит, что это желание 
поглощает все его суще­
ство, оттесняя и отбра­
сывая прочь остальное.

Он прожил, в общем, 
трудную жизнь. Познал 
нужду. До сих пор гово­
рит о литературе, как о 
радостном, но тяжелом, 
напряженнейшем труде. 
Чувствуешь, что он при­
вык всю жизнь трудить­
ся в поте лица. «Теперь 
я избавился от прежней 
гонки и не должен 
больше биться за успех».

Он всегда был необы­
чен во взглядах, манерах, 
образе жизни. Его не 
особенно волновало, как

ными барьерами, оно все 
же создало атмосферу, в 
которой выросло целое 
поколение швейцарцев.

Дюрренматт окружен 
мифами. Распространено 
представление, что он 
угрюм, раздражителен, 
неприветлив, очень ре­
зок, ведет жизнь затвор­
ника. Но мне довелось
увидеть 
добрым, 
катным.

Армин

его веселым и
мягким,

Арнольд
в книге о нем: 

«В основе своей 
ренматт убежден

дели-

пишет

Дюр- 
в аб-

сурдности человеческого 
существования; человече­
ские идеалы (справедли­
вость, любовь, свобода 
и т. д.) покоятся на зыб­
кой почве, да и то лишь 
до тех пор, пока что-ни­
будь не нанесет им удара 
сознательно или случай­
но. Индивиду противо­
стоит Ничто, и он беспо­
мощен перед ним... Со 
своей безумной верой в 
технический прогресс ч*.

ловечество движется к 
собственной же могиле».

Никогда не забуду, 
какое изумление было 
на лице Дюрренматта, 
когда я рассказал ему, 
каким его представляют 
такие вот биографы. Он 
махнул рукой:

— Я не читаю этого.
— Простите, а то, что 

мы о вас напишем, тоже 
читать не будете?

— Нет, это другое де­
ло. Вашу газету знаю. 
Номер пришлите непре­
менно.

Думается, что мифы о 
нем строились на том, 
что его уничтожающую 
критику буржуазных нра­
вов биографы поспешно 
переносили на все чело­
вечество. Источник зла 
был перемещен с соци­
альной системы на инди­
видуум, на его натуру. 
Но писатель, конечно же, 
рисует тот мир, в кото­
ром живет.

Да, он сокрушитель 
прогнившего, но, как и 
всякий нормальный и 
порядочный человек, жи­
вет надеждой на торже­
ство справедливости, на 
победу добра.

Анатолий 
ФРЕНКИН, 

соб. норр. «Л Г»

— В конце 70-х годов, вы, м Дюр­
ренматт, публично заявили, что отходи­
те от театра. «Мне стало ясно, что в те­
атре я окончательно зашел в тупик» — 
вот ваши слова. Что завело вас в этот 
тупик и не отказываетесь ли вы теперь 
от этого убеждения?

— Как драматург, связей с театром я 
не прекращал, продолжал работать над 
новыми пьесами. Просто я не стал связы­
вать свои планы с конкретным театром. 
Раньше я участвовал самым непосредст­
венным образом в жизни театра, в худо­
жественном руководстве, в решении прак­
тических проблем — вот от этого всего я 
сейчас отошел. Теперь, когда готовится к 
постановке новая моя пьеса, смотрю пе­
риодически репетиции, но режиссурой, 
как бывало раньше, уже не занимаюсь.

Было бы неправильно полагать, будто я 
в ссоре с театром. Но западноевропейский 
театр в последнее время вообще сильно 
изменился. И я не хочу в него вникать. 
Меня уже не особенно занимает, как те­
перь играют. Я имею в виду так называе­
мый «театр режиссера».

Не претендуя на какую-то концепцию, 
хотел бы заметить следующее. Поиск но­
вых путей в искусстве всегда идет с боль­
шим трудом. Вспомним Бетховена. Твор­
чество его составило целую эпоху в му­
зыке, но последние великие произведения 
далеко не сразу встретили понимание. 
Столь же сложными путями идет и разви­
тие театра. В нем тоже присутствует оп­
ределенный элемент консерватизма, как в 
симфонической музыке.

В пьесе, над которой я работаю сейчас, 
много общего с коллажем. Эта форма изо­
бразительного искусства вообще сравнима 
с творчеством драматурга, занятого поис­
ком новых художественных средств или 
приемов.

Старые мои пьесы по-прежнему идут не 
сцене, что приносит достаточно средств 
для жизни. И я могу, наконец, писать то, 
что хочется.

— Тем не менее театр, по-видимому, не 
оставляе- вас полностью равнодушным. 
Во всяком случае, полгода назад вы по­
бывали в Берлине на премьере пьесы 
«Метеор» и тепло отозвались о поста, 
новке. Какие сценические трактовки и 
каких ваших пьес нравятся вам больше 
всего?

— Очень сложно ответить, потому что 
не так часто вижу эти постановки. Выход 
в театр для меня стал уже исключением, 
редкостью. Если же судить по прошлым 
воспоминаниям, то было немало весьма 
удачных постановок. Столько времени 
прошло с начала 50-х годов, с памятных 
для меня больших премьер — были с тех 
пор и успехи, и разочарования, неверные 
трактовки пьес. Например, вспоминаю, как 
в одной из постановок «Старой дамы» 
перед сценой соорудили перрон железно­
дорожной станции, разве что поезда туда 
не приходили. (Смеется.)

Очень выразительной была одна из мо­
сковских постановок. И еще памятен 
спектакль «Физики» в Ленинграде, только 
почему-то он был слишком длинным. Пьэ-

са казалась мне короче. Не знаю, откуда 
явилось такое ощущение, быть может, во 
время спектакля сам я был в очень весе­
лом и нетерпеливом настроении.

...Сейчас я увлечен главным образом 
прозой. Наступает какой-то момент, ког­
да проза вторгается в мою жизнь, преры­
вая работу для театра. Бывает, что одно­
временно пишу две-три вещи. Начина­
ешь одну, потом откладываешь ее а сто­
рону и переходишь к другой. Затем воз­
вращаешься к первой. А проза вообще 
требует времени. Писатель-романист слов­
но участвует в беге на длинные дис­
танции, скажем, на 10 тысяч метров. А я 
как драматург привык, пожалуй, к сред­
ним дистанциям. Поэты-лирики для меня 
спринтеры, перед ними дистанция 1С0 мет­
ров. Так вот, от романиста требуются 
большая выносливость и терпение. В мо­
ей же работе нужно обладать и выносли­
востью, и скоростными качествами. На 
своих «средних дистанциях» я должен 
точно рассчитывать время. Когда пишешь 
пьесу, думаешь не только о действии, но 
и о композиции. Мне пришлось я этой 
связи изучать композицию музыкальных 
произведений разных жанров. В драма­
тургическом театре слишком мало обра­
щают внимания на «музыкальное построе­
ние» пьесы, на ее динамику, ограничен­
ную строгими рамками времени. Для ма­
ня драма подобна дистанции 1500 мет­
ров, если воспользоваться взятыми ужа 
сравнениями.

— В связи с последними вашими пь*. 
сами — «Соучастник» и «Срок» аве уп­
рекали в том. что вы изменили-да худо, 
шественной литература в пользу фило»

ветственна в Дела Збспитінйі •
духе добра и формирования морали. В 
мире создана большая литература этого 
жанра известными писателями. Воспита­
тельный потенциал таких книг весьма ва­
лик. Американские писатели, в частности, 
Чендлер, в ряде подобных книг подверг­
ли ощутимой критике социальное устрой­
ство своего общества. Читатель узнает из 
них о коррупции и подобных явлениях. Та­
ким образом, значение детективного ро­
мана довольно широко. А свою оэрию 
приключений я продолжать ужо был ио В 
силах. И я вернулся к драме, на свои лю­
бимые средние дистанции. , >

— Как нам известно, в последнее Ире. 
мя вы уделяете много внимания Фило» 
софско-автобиографичесной проз*. В за» 
падноевропейской литературе это сейчас 
очень модный жанр, своего рода повет, 
рие. Как вы относитесь к этому повет, 
рию, исходя из собственного опыта? Что 
за ним, на ваш взгляд, стоит?

— Последняя моя книга «Материалы* 
характерна для этого направления. Это да­
же не автобиографический роман, это ис­
тория моих размышлений. Взаимоотноше­
ния между философией, фантаВией, пера» 
живаниями. Ведь способность к фанта­
зии — огромная сила, которой наделай 
человек. Это, собственно, сила воображе­
ния. Заметьте, какие прекрасные слова. 
«Материалы» — это размышления о фило­
софии, литературе, живописи. Благодари 
воспоминаниям можно воссоздать преем­
ственность событий. Примером художни­
ка-мыслителя для меня остается Гёте, 
его «Поэзия и истина». Обычные же ав­
тобиографии, как'их пишут ныне, могут 
наскучитъ одним лишь перечислением со-

«ШШЕ J
ЙЕ ШСЕМНСТЕ»
софни. Но разве правомерно такое про­
тивопоставление? Разве может настоя­
щая литература существовать без фило­
софского осмысления жизни?

— Я всегда исходил из определенных 
философских позиций. Литературное твор­
чество и философствование для меня свя­
заны, они не противоречат друг другу.

— Та же пьеса «Соучастник» и болев 
ранняя — «Физики» ставят вопрос об 
ответственности современной науки 
перед человечеством или — еще шире — 
об отношении к научной, творческой ин­
теллигенции. Считаете ли вы правильной 
такую трактовку этих ваших пьес, что 
все интеллигенты, мол, конформисты, по­
могающие творить зло в современном 
мире, исчерпывающа ли она?

— В перечисленных пьесах я имел в 
виду обычных простых людей. Отношение 
каждого человека к происходящему, к ок­
ружающим событиям, его участие в них 
— вот в чем. мне кажется, огромная про­
блема нашего времени. Речь идет о не­
достаточном сопротивлении людей раз­
личного рода политическим махинациям. 
Естественно, в центре этой проблемы от­
ношение мыслящего человека к внешнему 
миру. Занятия античной философией по­
будили меня вновь вспомнить о нравст­
венных вопросах, которые для нынешнего 
мира стоят по-новому. А тема рока, судь­
бы, которой я касался, в частности, в «Фи­
зиках»? Что такое судьба? Человек вы­
ходит за рамки заранее предопределенно­
го, в каких-то проявлениях он непредска­
зуем. В нашей жизни случаются события, 
о которых мы, по сути дела, и не думали 
раньше. Мы не рассчитывали, что такие 
вещи возможны, а они. однако же. проис­
ходят. А та игра с огнем, которая при­
обрела столь огромные масштабы? Она 
может стать форменным безумием, приве­
сти к катастрофе.

— В московском издательстве «Худо, 
жественная литература» готовится к из. 
Данию однотомнин ваших детективных 
романов. Какова, по вашему мнению, 
задача детектива — не бульварного, а 
настоящего художественного детектива — 
в современном мире?

— Мне как писателю приходилось за­
ниматься всяким литературным трудом, 
добывая средства к жизни. За детектив­
ные романы я взялся, чтобы прокормить 
семью, и после первого же гонорара хо­
тел покончить со своим следователем- 
комиссаром. Но предложили второй гоно­
рар. и пришлось писать продолжение для 
одной из популярных газет. В итоге я 
даже попал в больницу от перенапряже­
ния. Это к тому, что детектив для меня— 
ремесло. А что касается самой детектив­
ной литературы, то роль ее, конечно, от­

бытий. Иное дело воспоминания-резмыів- 
ления, которые типичны для человека в 
старости. Они ведь есть и у Льва Толсто­
го, и у других писателей.

Перечитывая Платона, вспоминая «Бо­
жественную комедию» Данте, я думаю об 
атом духовном наследии прошлого. Фило­
софия для меня подобна великой литера­
турной прозе.

— Не вступают ли ваши предыдущие 
ответы в противоречие со следующим 
высказанным вами мрачным убеждени­
ем: «У человека и человечества общее 
только одне — смерть. В этом смысле я, 
разумеется, пророк гибели. В строгом 
смысле слова существует только апона. 
липсическое искусство» — цитирую по 
книге американского литературоведа Тью- 
санена. Не кажется ли вам, что в такой 
трактовке литература и искусство пере­
черкивают сами себя, становятся бес. 
цельными?

— Высказывания, которые мне припи­
сывают, — это какое-то недоразумение. 
Я не мог сказать ничего подобного. А ес­
ли кто-то хочет представить меня тем са­
мым пессимистом, то это не соответству­
ет истине. Никакой я не пессимисті Ес­
ли же имеют в виду споры о том, почему 
герои пьес умирают на сцене, так это 
совсем другое дело. Мне кажется, что 
именно перед смертью у человека обост­
ряется образное ощущение жизни.

— По образованию вы художник. В 
свое время вы даже иллюстрировали 
свои произведения. Можно ли предполо­
жить. что литература по сравнению с 
изобразительным искусством дала вам 
возможность полнее выразить себя, или 
вы едины в двух лицах, и два вида ис­
кусства в вашем творчестве дополняют 
АРУ друга?

— Занимаюсь я живописью время от 
времени, урывками. Вдруг наступает ка­
кой-то порыв, и я отдаюсь целиком рисо­
ванию. Это вопрос вдохновения. Живо­
писцы, постоянно занятые только своим 
творчеством, счастливейшие люди. Пикас­
со видел одну и ту же сцену в бесконеч­
ных вариациях, воображение художника 
находится в эти моменты как бы в нарко­
тическом состоянии... Что касается моих 
занятий живописью, то в последнее вре­
мя я увлекаюсь больше портретом, а про­
тиворечий тут между литературным твор­
чеством и живописью нет. Никоим обра­
зом. К примеру, писать для театра можно 
лишь тогда, когда наглядно представля­
ешь себе всю театральную сцену целиком.

— Что вы можете сказать о новых 
тенденциях в швейцарской литературе?

— Не знаю, что ответить. Я настолько 
занят сейчас теорией познания и филосо­
фией. что на современную литературу про­
сто времени не хватает...

НЕВШАТЕЛЬ


