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проблемы 
романса В нем отзвук струн своих

Часто по вечерам я прохо­
жу мимо концертного зала Ин­
ститута имени Гнесиных. Все, 
что связано с именами замеча­
тельной семьи музыкантов Гне­
синых, меня волнует, это мне 
близко. Многие годы я рабо­
таю в Государственном музы­
кально-педагогическом инсти­
туте имени Гнесиных, веду 
класс сольного пения, в послед­
ние годы заведую кафедрой. 
Радостно видеть оживление, ко­
торое царит у ярко освещенно­
го подъезда. Но бывает и гру­
стно. Недавно здесь был кон­
церт камерной музыки. Зал был 
заполнен меньше чем наполо­
вину. Почему? Плохая рекла­
ма, неосведомленность слуша­
телей? Или, может быть, есть 
еще причины?

Я помню, как у нас любили 
камерную музыку в те годы, 
когда я только начинала вы­
ступать, как ждали новые про­
граммы, помнили все предыду­
щие. Так было и в самом от­
даленном уголке страны, и в 
ведущих залах столицы, 
час телевидение сделало 
ступными для миллионов 
дей лучшие концерты, 
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ступления выдающихся арти­
стов. Искусство стало ближе 
к нашей жизни, завоевало ог­
ромную аудиторию. И все же 
живого общения с искусством, 
единства сопереживания арти­
ста и слушателя — этого под­
линного чуда заменить ничем 
нельзя. В последние годы при­
ходится убеждаться в том, что 
немногие залы не испытывают 
сложностей во взаимоотноше­
ниях со слушателем, с арти­
стом академической направлен­
ности, особенно с работающим 
в камерном жанре. Среди этих 

залов — центральные столич­
ные, а так же залы некоторых 
других городов, сохранивших 
традиции серьезной филармо­
нической работы, свою публи­
ку.

Да, залы порой пустуют. 
Даже известным исполнителям 
иногда приходится играть на 
расстроенных инструментах, 
петь в плохих помещениях. 
Директора, художественные 
руководители филармонии оп­
равдываются тем, что исполни­
тели академической направ­
ленности не делают кассового 
сбора и отдают предпочтение 
эстрадным коллективам, невзи­
рая на их качество. На волне 
их популярности, как справед­
ливо было отмечено на июнь­
ском Пленуме ЦК КПСС, вы­
плывают ансамбли с програм­
мами сомнительного свойства, 
а это наносит людям идейный 
и эстетический ущерб. Публи­
ка перестает ходить на кон­
церты классической музыки.

Дмитрий Шостакович как-то 
сказал: любителями и знатока­
ми музыки не рождаются — 
ими становятся. И это воисти­
ну так. Для того чтобы при­
влечь людей к серьезной му­
зыке, нужно научить ее слу­
шать. Ведь язык музыки осо­
бый, требующий подготовки, 
знания, понимания. И я увере­
на, что путем серьезной филар­
монической работы, включаю­
щей и абонементные циклы, и 
лекторскую, просветительскую 
деятельность, и многие другие 
формы пропаганды серьезной 
музыки, слушателя можно и 
нужно воспитывать.

Помню, я подготовила мо­
нографическую программу из 
камерных вокальных произве­

дений Сергея Прокофьева. Пе­
ла ее в Ленинграде. Публика 
была очень недовольна, бук­
вально неистовствовала. Я хра­
ню записки, которые тогда по­
лучила. Мне писали: «Зачем вы 
поете такую неинтересную му­
зыку, портите свой голос?» Я 
очень люблю Прокофьева и 
продолжала петь его произве­
дения, пела много. Музыка 
Прокофьева полна тайн, и ка­
жется, они бесконечны. Про­
кофьев — композитор удиви­
тельный, с присущим только 
ему неповторимым музыкаль­
ным слогом. Произведения его 
ярки, красочны, объемны и 
вместе с тем отличаются очень 
точными штрихами, деталями. 
Это не может не увлекать пев­
ца, музыканта. Как радостно 
мне сказать, что в последние 
годы не прошло ни одного вы­
ступления, когда бы я не полу­
чила записки с просьбой испол­
нить что-нибудь Прокофье­
ва, причем очень часто просят 
спеть «Гадкого утенка» — сочи­
нение, звучащее И минут! Вот 
пример того, как непривычная, 
может быть, для первого впе­
чатления музыка раскрывает­
ся со своей истинной стороны.

Камерная же музыка, особен­
но современная — и вокальная, 
и инструментальная,— совер­
шенно особая область исполни­
тельства. От слушателей она 
требует подготовленности, на­
строенности на нее, особой ат­
мосферы в зале, заинтересо­
ванности и любви. Многие свои 
концерты оперные исполните­
ли называют камерными. Но 
ведь камерное пение — это не 
просто пение на сцене концерт­
ного зала. Это особый вокаль­
ный жанр, и, как каждый жанр, 

имеет свою природу, специфи­
ку. Он требует от певца не 
столько сильного голоса, сколь­
ко тонкости, глубины интона­
ционного осмысления, богатст­
ва нюансов, гибкого изменения 
окраски звука, чувства меры, 
интуиции, умения войти в са­
мую глубину, в суть музыкаль­
но-поэтического сочинения — 
я подчеркиваю поэтического, 
потому что считаю, что именно 
в этой отрасли исполнительст­
ва звучание слова, его произно­
шение имеет самый высокий 
смысл и особенно важно. Так 
же важно здесь и взаимопони­
мание с концертмейстером, ко­
торый часто остается в тени, но 
без его участия, таланта успех 
певца невозможен. Концертмей­
стер должен быть единомыш­
ленником в творчестве. Найти 
такого человека, который был 
бы другом, советчиком, крити­
ком, нелегко.

Оперный певец нередко поет 
романс на концертной эстра­
де, пользуясь оперными прие­
мами, создает характер ро- 
мансового героя крупным жи­
вописным штрихом. А камер­
ное произведение — это миниа­
тюра, требующая другой тех­
ники, более тонкой, детализи­
рованной. Я не хочу сказать, 
что одно правильно, а другое 
неправильно. Нет! Оба приема 
исполнения равноценны, но я 
хочу подчеркнуть, что это раз­
ные манеры, разные исполни­
тельские жанры. Камерно-во­
кальное исполнительство — это 
своеобразный «театр одного 
певца», певца, который непре­
менно должен быть правдивым 
в выражении чувств, психоло­
гических состояний. Известное 
высказывание А. Даргомыж­

ского — «хочу, чтобы звук пря­
мо выражал слово» — всегда 
должны помнить камерные 
певцы.

Советское камерно-вокаль­
ное исполнительство богато 
традициями, представлено име­
нами многих выдающихся ар­
тистов. Я назову только тех, 
кого имела удовольствие слы­
шать. Это Борис Гмыря — опер­
ный певец, но необычайно яр­
кий и в камерном репертуаре, 
Нина Дорлиак, Анатолий Доли- 
во, Надежда Казанцева, Сер­
гей Шапошников. Это и певцы 
более позднего времени — На­
дежда Юренева, Виктория Ива­
нова, Константин Лисовский, 
Сергей Яковенко, Кира Изото­
ва и многие другие. Но, к со­
жалению, приходится убеж­
даться в том, что традиции ка­
мерного пения порой отходят 
на второй план и могут быть 
утрачены. Певцы, а за ними и 
слушатели сейчас больше ув­
лекаются яркостью, броско­
стью исполнения, подчас в 
ущерб поискам глубин содер­
жания.

И вот ведь парадокс: филар­
монии объединяют в своих ря­
дах большую армию певцов, 
которые занимаются пропаган­
дой камерной музыки. Но они 
очень часто своей прямой функ­
ции не выполняют. Причин 
здесь много. Мы, педагоги-во­
калисты, занимаясь с певцом в 
классе, по мере сил стараемся 
прививать ученикам подлинный 
вкус, знания, умение. Наши 
«дети» заканчивают учебу и 
покидают нас, начинают рабо­
тать самостоятельно. Среди 
них немало талантливых, по­
дающих надежды людей. Они 
стремятся подготовить интерес­

ные программы, тематически 
продуманные циклы, работают 
над репертуаром. Но им дове­
ряют лишь несколько номеров 
в концерте. Время идет. Нако­
нец они добиваются отделения 
в концерте. И лишь только ког­
да настоящее время ушло — 
сольный концерт. К сожале­
нию, филармоническое руко­
водство не всегда учитывает 
то, что творческий век музы­
канта-вокалиста недолог. И го­
лосом — этим драгоценным да- 
ром — нужно дорожить!

Певцу, работающему в фи­
лармонии, часто предъявляют 
претензии по поводу однооб­
разных программ, повторяю­
щихся из концерта в концерт 
произведений. Но ждут ли его 
с новой программой и чувству­
ет ли он, что она нужна? Ско­
рее, можно сказать, что дирек­
тор или художественный руко­
водитель филармонии города, 
области, в которой гастролиру­
ет певец, в этом отнюдь не за­
интересован. Да и слушатели 
больше привержены к старому, 
привычному — приятнее слу­
шать то, что уже знаешь. В 
этом есть доля инерции чело­
веческого восприятия. Стрем­
ление к новому стоит больших 
затрат интеллектуальной, эмо­
циональной энергии. Вот и по­
лучается, что на первых порах 
молодой музыкант ищет это но­
вое, как его учили в вузе, не 
хочет повторять «запетые» про­
изведения. Но не встречая от­
ветной заинтересованности, по­
вышенной требовательности, 
постепенно творчески успокаи­
вается, начинает понимать, что 
можно обойтись без поисков, 
тем более что они требуют не 
только труда, но и риска, и ус­

пешно эксплуатируют свой 
старый репертуарный багаж. 
Певец, который должен беречь 
свой голос, начинает гонять 
программу не только изо дня в 
день, но и по два раза в день, 
что для него, для его певческой 
формы нежелательно и даже 
вредно. Какое же здесь твор­
чество? Уже что-то на грани 
халтуры. Артист приспосабли­
вается к вкусам публики: точ­
нее даже сказать, не к вкусам, 
а к вкусовщине, поет только то, 
что знакомо, пользуется успе­
хом. Взять, к примеру, столь по­
пулярный «жестокий» романс. 
Он легко воспринимается бла­
годаря трогательным словам, 
задушевной мелодии. Но жанр 
этот коварный. Артист, пою­
щий его, как будто балансиру­
ет на проволоке, в каждый мо­
мент он может впасть в по­
шлость, безвкусицу. Певец поет, 
заранее зная и рассчитывая на 
легкий успех. Конечно, хочется 
и аплодисментов, внимания, 
цветов — без этого трудно петь, 
выступать. Но все же нельзя 
забывать о подлинном предназ­
начении искусства, призван­
ного делать людей душевно 
богаче.

В прошлом году произошло 
отрадное для нас, камерных 
певцов, событие. Первый все­
российский конкурс камерного 
пения в Ленинграде. Одна из 
причин его проведения — тре­
вожное состояние этого вида 
исполнительского искусства. 
Результаты показали, что еще 
немало предстоит сделать и 
молодым певцам, и нам, рабо­
тающим с молодежью в вузах, 
и всем, от кого зависят судьбы 
выпускников вокалистов. Со­
ревнования тем ■ иолезны, 

что выявляют существующие в 
исполнительском искусстве 
проблемы, определяют крите­
рии ценности, привлекают вни­
мание общественности к дан­
ной области музицирования.

Но ведь есть «неконкурсные» 
музыканты, которые не всегда 
могут раскрыться в специфиче­
ских условиях напряженного 
соревнования и порой остают­
ся «за бортом» большого ис­
полнительского искусства. Это 
обидно, тем более что резуль­
таты всесоюзных конкурсов не 
всегда удовлетворяют вполне. 
Для участия в конкурсе необ­
ходимы, наконец, и особые че­
ловеческие, личностные качест­
ва. А певцы, не добившиеся 
участия в представительном 
соревновании, испытывают не­
мало трудностей в плане уст­
ройства своей музыкантской 
судьбы. Ежегодная, так назы­
ваемая «ярмарка» певцов, на 
которую съезжаются выпуск­
ники вокальных факультетов 
вузов и училищ, помогает мо­
лодым специалистам устроить­
ся по уровню своего таланта, 
по творческим привязанностям. 
И все же это не может быть 
единственной мерой помощи 
начинающим артистам.

Руководству театров, концерт­
ных организаций необходимо 
больше доверять молодым, стро­
же спрашивать, помогать в пер­
вых шагах их к самостоятель­
ному творчеству. И здесь очень 
важно привить молодым пев­
цам любовь к камерному пе­
нию, помочь понять его специ­
фику, необходимость проникно­
вения в глубину этого жанра, 
приобщать слушателей к под­
линной красоте, помогающей 
подняться к вершинам музы­
кального искусства.
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