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нам дело почти невозможное. В лучшем случае несколько 
столичных актеров покажут на периферии за большие 
деньги спектакль — нередко такой, что на родной сцене 
демонстрировать неловко, или провинциальная труппа 
посетит метрополии благодаря масштабному фестивалю. 
В худшем — полная изоляция театральных процессов от­
дельных регионов и городов, вынужденная консервация 
находок и достижений. Тем более значительным явлени­
ем стали полномасштабные гастроли музыкального и дра­
матического театров из Магадана/в Новгороде и Рязани. 
Тринадцать спектаклей привезли магаданцы в древней­
шие города России.

ГАСТРОЛИ
Константин УЧИТЕЛЬ

И
стоки театральных тради­
ций Колымского края - в 
1930-1940 годах. Среди 
узников ГУЛАГ а было немало де­

ятелей театра, не только спас­
шихся благодаря существованию 
театра в Магадане, но поддер­
жавших в те страшные годы дух 
других заключенных и ссыльных. 
В Магаданском театре работали 
выдающиеся режиссеры Леонид 
Варпаховский и Георгий Кацман, 
блестящий художник Василий 
Шухаев, знаменитый певец Вадим 
Козин, известный киноактер Ге­
оргий Жженов... Высочайший про­
фессиональный и этический уро­
вень людей сцены сформировал и 
особое отношение к театрально­
му искусству в Магадане, и под­
линную зрительскую культуру.

Гастроли в центральной Рос­
сии, проводимые при поддержке 
Министерства культуры и город­
ских властей, субсидируются 
прежде всего властью губерн­
ской. Это неудивительно - ко­
ренной магаданец губернатор Ва­
лентин Цветков приходит в театр 
не только для поддержания ими­
джа, в дни больших праздников, 
как иные политики. Он, подобно 
большинству своих земляков, за­
интересован в развитии театра 
как серьезный, неравнодушный 
зритель.

Репертуар театров оперетты, 
как известно, невелик. В боль­
шинстве из них идут произведе­
ния, привезенные магаданцами, - 
“Летучая мышь", “Марица”, “Прин­
цесса цирка". Но, несомненно, 
спектаклям, с энтузиазмом при­
нятым новгородской публикой, 
каждый день во множестве соби­
равшейся в огромном здании об­
ластного театра на берегу Волхо­
ва, присуща особая, неповтори­
мая притягательность. Все они 
поставлены главным режиссе­
ром театра Вячеславом Добро­
вольским, главным дирижером 
Константином Глушенко и глав­
ным художником Владимиром 
Мягковым.

Вячеслав Добровольский - во 
многом типичный режиссер свое­
го поколения. Как и для Кирилла 
Стрежнева, для него чрезвычай­
но важна в театре игра в театр, 
детски-серьезное отношение к 
его чудесам и тайнам. Как и Олег 

Леваков, Добровольский знает, 
как сделать смешное очень 
смешным, умеет заставить зрите­
ля удивляться даже там, где, ка­
залось бы, ничего неожиданного 
быть не может.

Ну что делать режиссеру в 
“сцене вранья’’ из “Летучей мы­
ши”, гениальный текст которой 
написан Николаем Эрдманом 
столько лет назад, что зритель 
уже успел выучить все наизусть? 
У Добровольского Фальк иллюс­
трирует трагическую историю со­
баки Шульца игрой в “стаканчики 
и наперсток” - простая, но очень
точная находка. 

Добровольский человек
азартный (кстати, в прошлом ре­
жиссер был профессиональным 
автогонщиком), он любит трюки, 
эксцентрические приемы и знает 
в них толк. Не случайно жанр 
“Принцессы цирка” обозначен 
как “оперетта-аттракцион", а к 
программке прилагается слова­
рик цирковых терминов. Цирк 
здесь - не просто место дейст­
вия, не фон - в цирк играют все­
рьез, отражая главное в нем - от­
точенность приема, обманчивую 
легкость риска. Так же, всерьез, 
играют в ребячьи игры “два зло­
дея" и Джонни в “Вожде красно­
кожих”. В главной роли выступа­
ет не травести, а хорошо подго­
товленный ребенок, и импульсы 
живой, неподдельной игры пере­
даются детской аудитории, с вос­
торгом продолжающей забавы 
“вождя краснокожих" сразу же 
после выхода из театра. Игра - 
ключевое определение показан­
ных работ - убедила и их.

Игра в цирк, в “Мольера” - в 
“Мещанине во дворянстве" 
Г. Гладкова, в “Марицу". Наконец, 
“в театр оперетты Оффенбаха” - 
в “Примадонне”, спектакле-бене­
фисе, поставленном Инарой Гу­
лиевой для героини Аллы Девя­
териковой... Московская актриса 
и режиссер, использовав номера 
из разных оперетт Жака Оффен­
баха, сама написала пьесу, в цен­
тре которой - судьба примадон­
ны оффенбаховского театра Гор­
тензии Шнайдер. Рассказ о пол­
ной перипетий жизни актрисы в 
этом трогательном и лиричном 
спектакле осмыслен режиссёром 
как размышление о неизбывной 
притягательности жанра и его 
судьбе. Алла Девятерикова игра­
ет главную роль со множеством 
оттенков, ее Гортензия одновре­
менно обаятельна и вздорна, 

прагматична и ранима - как сама
Оперетта.

Поэтическая атмосфера всех 
магаданских спектаклей во мно­
гом определяется авторами де­
кораций и костюмов. Владимир 
Мягков работает в театре трид­
цать лет. Высокое мастерство 
живописца он сочетает с глубо­
ким знанием сцены, традицион­
ный изобразительный язык - с 
остроумными сценографически­
ми решениями. Но важнее всего, 
что декорации Мягкова и изыс­
канные костюмы, созданные по 
эскизам его жены, Маргариты 
Мягковой, отражают чуткость по­
нимания ими музыки, специфики 
музыкального театра.

Дирижер Константин Глушен­
ко - в недавнем прошлом глав­
ный дирижер Одесской оперетты 
- столкнулся в Магадане с серь­
езными проблемами. Театраль­
ный оркестр малочислен и неро­
вен по составу, невелик и хор. Но 
высокая музыкальная культура и 
большой опыт помогли дирижеру 
сделать почти невозможное: ор­
кестр звучит прозрачно, фрази­
ровка естественна, динамичес­
кие градации многообразны. При­
ятно удивили сбалансированнос­
тью, четкостью дикции ансамб­
левые вокальные номера.

Уровень магаданской труппы 
высок. Незабываемое впечатле­
ние произвели в Новгороде не 
только исполнители главных ро­
лей - Владимир Барляев - Ай- 
зенштейн в “Летучей мыши" или 
Игорь Быков в роли Оффенбаха 
(“Примадонна"). Ольга Седлец- 
кая, исполнившая в “Марице” ост­
рохарактерную роль Цецилии, за 
выделенные ее персонажу на 
сцене десять минут показала вы­
сочайший класс актерского мас­
терства, нечастый и на столич­
ных сценах.

Молодые актеры - основная 
проблема театра. Несмотря на 
то, что в труппе есть несколько 
одаренных выпускников Мага­
данского училища искусств (та­
кие, как Мария Леонова или 
Влад Поляков), в основном театр 
опирается на Мастеров среднего 
поколения, что суживает его ре­
пертуарные возможности и за­
ставляет задуматься о серьез­
ных трудностях, ожидающих в 
ближайшей перспективе. Сего­
дня молодые выпускники вузов 
скорее уйдут из профессии, чем 
поедут в отдаленный провинци­
альный город, где для их творче­
ства создадут все условия.

У магаданцев же о своей про­
винциальности представление 
иное. “Провинция, - считает ди­
ректор театра Борис Гунин, - по­
нятие географическое, но не ду­
ховное. Мы не ощущаем себя про­
винциалами в духовном аспекте”. 
Да, в самом восточном музыкаль­
ном театре мира, в почти недо­
стижимом по нынешним време- 
намгМагадане, творческая жизнь 
весьма активна. Благодаря гаст­
ролям в этом убедились и мы, у 
себя, как говорят колымчане, “на 
материке”.
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