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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
люди искусства

СЛОЖНАЯ ПРОСТОТА
А. ОВРУЦКАЯ

У нескольких поколений 
советских зрителей с именем 
народного артиста СССР 
В. Добровольского связаны 
прежде всего образы наших 
современников. Его герои — 
люди с открытым сердцем и 
ясным умом, реалисты и в 
то же время мечтатели, уве­
ренные в своей исторической 
правоте. Бойцы революции н 
шахтеры, военачальники и 
партийные работники, ко­
мандиры производства и ма­
стера искусства — со всеми 
этими персонажами артиста 
связывает глубокое внутрен­
нее единство. «Образ героя 
нашего времени должен быть 
духовно близким актеру. Со­
здавая его, актер обнаружи­
вает не только степень свое­
го мастерства, но и свои 
гражданские черты»,—писал 
Добровольский. Созданные 
им образы современников 
убеждают в том, что главное 
в них—гражданственность и 
правда, их отличает глубо­
кое взаимодействие между 
исполнителем и героем, то 
взаимное обогащение образа 
и актера, которое возникает 
только в результате тесной 
связи сцены и жизни. Свой­
ственная актеру органич­
ность жизни в образе — это 
та сложная простота, кото­
рая достигается ценой упор­
ной работы над ролью, отбо­
ром наиболее существенного 
и отказом от случайного, 
умением находить типиче­
ское и, романтически при­
подняв образ над буднично­
стью, раскрыть внутренний 
мир героя — мир вдохнове­
ния и страстей, уловив в 
нем дух времени.

Не таким ли запомнился в 
исполнении Виктора Добро­
вольского Платон Кречет — 
хирург-экспериментатор, ок­
рыленный мечтой о победе 
над смертью, о том, чтобы 
подарить людям «миллионы 
солнечных дней»? Актер не 
возносит его на котурны, не 
превращает в фанатика идеи. 
Интеллектуализм Кречета 
не признак исключительно­
сти. Одержимость сочетается 
с естественностью человека 
обычного, непосредственного 
с друзьями, непоколебимо 
принципиального с против­
никами, нежного и ласкового 
с матерью, лирически-страст- 
ного с любимой женщиной.

Сыгранный Доброволь­
ским в Киевском украинском 
драматическом театре имени 
Ивана Франко Платон Кре­
чет стал началом тридцати­
летней работы артиста в 
этом сценическом коллекти­
ве, руководимом тогда Гна- 
том Юрой и славившемся 
своим ансамблем. Доброволь­
ский пришел сюда, имея за 
плечами уже немалый твор­
ческий опыт, однако связи с 
такими замечательными ма­
стерами сцены, как Гнат 
Юра. Юрий Шумский, Амв­
росий Кучма, Наталья Уж- 
вий, сыграли решающую 
роль в развитии его таланта.

Театральная судьба Вик­
тора Добровольского начина­
лась в двадцатые годы в 
Одессе. Участие в спектак­
лях народного театра он со­
вмещал с учебой в электро­
техническом институте, кото­
рый оставил на третьем кур­
се, чтобы полностью отдать­
ся театру. Любовь к нему 
родилась у него еще в детст­
ве, когда он, десятилетний 
гимназист, приехавший в 
Елисаветград из родного се­
ла Лысой Горы, попал на 
спектакль с участием знаме­
нитого Саксаганского. И хо­
тя в. тот вечер был выведен 
из театра за ухо гимназиче­
ским инспектором, возмож­
но, именно тогда и определи­
лась его судьба. За народ­
ным театром последовал 
Одесский рабоче-крестьян­
ский, затем студия Одесской 
госдрамы, где работали та­
кие крупные художники сце­
ны и педагоги, как В. С. Ва- 
силько и Л. М. Гаккебуш. 
Последующие годы—в Харь­
ковском червонозаводском 
театре, переведенном впо­
следствии в Донецк. В До­
нецком, а затем в киевских 
театрах' имени Ивана Фран­
ко и Русском драматическом 
имени Леси Украинки Доб­
ровольский сыграл множест­
во ролей. Значительное ме­
сто среди них занимают ге­

рои А. Корнейчука. Вместе с 
этими героями, судьба кото­
рых позволяет проследить 
историю Советского государ­
ства на всех этапах его ста­
новления и развития, артист 
духовно мужал, совершенст­
вовал свое мастерство.

Во всех образах, создан­
ных Добровольским, будь то 
наш современник, горьков­
ский Егор Вулычов или 
шекспировский Макбет, вла­
стно звучит главная тема 
артиста — тема единствен­
ного назначения человека — 
преобразовать жизнь на на­
чалах справедливости и кра­
соты. Погибает Макбет, воз­
ведший честолюбие и наси­
лие в жизненный принцип, 
мучительно умирает Булы- 
чов, постигший смысл жиз­
ни лишь тогда, когда к ней 
нет возврата. Но всюду тор­

жествует жизнеутверждаю­
щая идея—источник вдох­
новения артиста.

Хочется особо напомнить 
об известном широкому зри­
телю по спектаклям Театра 
имени Ивана Франко и по 
фильму, снятому на Киносту­
дии имени А. П. Довженко, 
образе жандарма Михайла 
Гурмана из пьесы «Украден­
ное счастье» Ивана Франко. 
Этот образ созданием своим 
обязан не только таланту 
Добровольского, но и режис­
суре Гната Юры, и таланту 
таких партнеров артиста, как 
Амвросий Бучма в роди 
Миколы Задорожного и На­
талья Ужвий в роли Анны. 
До спектакля франковцев 
образ жандарма был обычно 
однозначным, олицетворяя 
только слепое орудие обще- 
стренного строя, основанного 
на насилии. Но Доброволь­
ский в этой роли и носи­
тель власти, подлой и жесто­
кой, и одновременно жерт­
ва социальных условий жиз­
ни на западноукраинских 
землях времен австро-вен­
герской монархии. Темпера­
ментная игра артиста по­
строена на сочетании остро­
го внутреннего динамизма и 
внешней сдержанности, порой 
даже скованности, взры­
вающейся лишь в кульмина­
ционные моменты бурей 
чувств.

Работа в театре, в кино и 
на радио, активное участие в 
театральной жизни респуб­
лики, частые выступления в 
печати по вопросам актер­
ского мастерства—таков диа­
пазон творческой и общест­
венной деятельности Добро­
вольского. «Актер должен 
помнить,— пишет он в од­
ной из своих статей,— что и 
в жизни, и особенно на сце­
не, он агитатор и пропаган­
дист, что активное вторже­
ние художника в жизнь с 
целью коммунистического 
воспитания трудящихся воз­
можно лишь в результате до­
сконального непосредствен­
ного знакомства с героиче­
скими делами наших совре­

менников, которое будет 
влиять на его сознание, об­
щественную активность и 
политическую зрелость». 
Учиться у жизни, черпать у 
нее свежие краски, прове­
рять эталоном жизни свое 
творчество—основной граж­
данский и художественный 
принцип Добровольского.

Встреча с Добровольским 
в роли Агабо Богверадзе в 
спектакле по пьесе О. Иосе­
лиани «Пока арба не пере­
вернулась» в первую мину­
ту становится для зрителя 
полной неожиданностью. Ку­
да делись импозантная внеш­
ность актера, монументаль­
ность его фигуры, бурный 
темперамент, звучный бари­
тон? В маленьком, круглень­
ком, по-старчески добродуш­
ном и хйтроватом Агабо, на 
полусогнутых ногах ловко 

ковыляющем по сцене, чтобы 
сесть на низенькую треногу, 
трудно узнать признанного 
исполнителя героических ро­
лей. В этом образе сконцент­
рировались тем не менее 
характерные особенности та­
ланта актера, активный ха­
рактер его человековедения, 
знание жизненного материа­
ла. В нем прозвучала и глав­
ная тема артиста—тема дей­
ственного гуманизма героя 
нашего времени. Духовность 
Агабо, превращающая его в 
гражданина и борца, вопло­
щена артистом с глубоким 
пониманием психологии и 
характера, с живой любовью 
к герою. Мудрый урок жиз­
ни, который Агабо, проник­
нутый глубоким чувством 
моральной ответственности 
перед обществом, преподает 
своим оторвавшимся от род­
ного корня детям, приобре­
тает глубокий и емкий 
смысл. Родной корень — это 
любовь к земле, на которой 
родился и вырос, к родите­
лям, выкормившим и выпе­
стовавшим тебя, это любовь 
к твоему народу, частицей 
которого являешься. Агабо 
Добровольского — в полном 
смысле этого слова на­
родный характер. Душистое 
вино — благословенный плод 
земли, политой потом дедов 
и прадедов, которой и он от­
дал все свои силы, в пред­
ставлении Агабо — символ 
животворных сил природы, 
да и самой жизни.

Возделывать свой сад... 
Для Агабо сад — это вся его 
огромная любимая Родина. 
Выращивая плоды, он ра­
стит поколение людей, ко­
торые придут ему на смену 
и которым будет принадле­
жать мир.

Эту мысль стремится всей 
своей жизнью выразить ар­
тист. встречающий свое се­
мидесятилетие зрелостью 
мыслей, молодостью чувств, 
щедростью таланта.

ф Народный артист СССР 
В. Добровольский.


