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РУССКИЕ \трагиии?.. 
Нужно, наверное, 
обладать завидной 
решимостью, чтобы 

заговорить о специфике 
амплуа трагика, когда 
вряд ли оно существует 
млН£ в чистом сиде. В 
•'гамом деле, о ком из ны­
нешних актеров можно 
казать, что этот — без­

раздельный трагин, а тот 
— комик? Скорее бывает, 
что один и тот же актер 
сегодня — трагик, а завт- 
оа может предстать в ко- 
'личзской роли. Стерлись 
или, вернее, стираются 
'■рани амплуа.

Означает ли принад­

лежность к заданному 
амплуа однобокость, огра­
ниченность актерского 
существования? На такой 
вопрос можно было бы 
ответить утвердительно, 
если бы не существовало 
поняти» дарования.

Трагик в нашем пред­
ставлении отнюдъ не яв­
ляется выразителем не­
умолимой обреченности, 
он скорее создает атмос­
феру возвышенного ощу­
щения жизни. И если 
жанр трагедии, кан и ис­
кусство трагиков, про­
должает волновать нас, 
то прежде всего возвы­
шенностью идеалов, 
верой в победу добра и 
справедливости. Эти про­
грессивные тенденции 
раскоываются в книге 
Ю., А. Дмитриева «Рус­
ские тоагики» (изданной 
ВТО в <983 году), где речь 
идет не о тех, имена ко­
торых стали хрестоматий­
ными, а об актерах, ны­
не почти забытых.

Те, о ком пишет Ю. 
Дмитриев, не были связа­
ны с каким-то определен­
ным театром. Это так на­
зываемые гастролеры, 
кочевавшие по всей Рос­

сии, люди особой судьбы, 
которые сознавали свою 
художническую миссию и 
несли просветительские 
идеи в самые глухие 
уголки страны.

Исследование ограниче­
но периодом конца XIX — 
начала XX века, на кото­
рый падает деятельность 
таких представителей 
трагического театра, как 
братья Роберт и Рафаил 
Адельгеймы, Мамонт 
Дальский, Павел Самой­
лов и Николай Россов,

Слов нет, богата исто­
рия русского театра, но 
из этого не следует, что 
можно забыть иные ее 
страницы. Каждая из ннх 
должна быть прочитана 
объективно, с должным 
уважением К этому и 
стремится в своей книге 
Ю. Дмитриев.

Автор называет рус­
ских трагиков странст­
вующими рыцарями ис­
кусства. Это действитель­
но были рыцари, не же­
лавшие мириться с ца­
рившим в стране произ­
волом, активно выступав­
шие против мещанского, 
обывательского мира. И 

потому не удивительно, 
что они становились ку­
мирами передовой моло­
дежи. Отметим с самого 
начала, что Ю. Дмитриев 
не стремится к идеализа­
ции каждого из представ­
ленных в книге актеров, 
не умалчивает о серьез­
ных расхождениях их эс­
тетической позиции с 
той. которую утверждала 
практика Московского 
Художественного театра, 
подчеркивает черты нев­
растеничности, неното- 
оую искусственность ис­
полнения. стремление к 
излишней позе и т. д. И 
в то же время их гастро­
ли по стране имели ха­
рактер культурной мис­
сии, поднимали театр 
в общественном мнении, 
особенно среди демокра­
тической публики, на ко­
торую они в основном 
ориентировались.

Сценической техникой 
трагики владели безуп­
речно. Особенной забо­
той было постоянное 
совершенствование го­
лоса. «Нужно, — говорил 
Роберт Адельгейм, — что­
бы каждое слово моноло­
га было слышно*. Как это 

поучительно для нашего 
современного театра, ко 
торый часто утрачивает 
связь со зрительным за 
лом из-за невнимания к 
звучащей речи (об этом 
в частности, писала не 
давно и «ЛГ»)’

Профессионализм тра 
гиков сочетался с глу 
боной интеллектуально 
стью. В статье «Роль 
изучайте в жизни* Рафа­
ил Адельгейм писал: «Ак 
тер должен много читать 
встречаться с самыми 
разнообразными людьми 
посещать театры, концер 
ты, музеи, выставки 
жить полной и разносто 
ронней жизнью и все 
время неотступно наблю 
дать окружающую дейст 
вительность». Эти слов? 
и сегодня не потеояли 
актуальности. ' Ю. Дмит 
риев в своей книге пере 
вернул интереснейшею 
страницу истории рус 
ской сцены. Перечитать 
ее — для всех нас по 
учительно.
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