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К актеру приходит 
зрелостЬ

Окончив школу-студию име­
ни Немировича-Данченко при 
МХАТе Игорь Дмитриев десять 
лет назад пришел в Ленинград­
ский драматический театр. Пер­
вые образы, созданные им 
здесь, — Алексей Вульф в пье­
се «Пушкин», князь Ветринский 
в водевиле «Лев Гурыч Синич­
кин» и другие обнаружили несо­
мненное дарование артиста, его 
умение проникнуть в психологию 
своих героев.

Но создаваемые образы не 
.приносили молодому артисту 
творческого удовлетворения. Ему 
хотелось сыграть своего совре­
менника, вложить в его образ 
собственные раздумья над жиз­
нью.

Казалось бы, меньше всего 
подходил для этого Марк — пер­
сонаж пьесы В. Розова «Вечно 
живые». Это — человек лживый, 
самовлюбленный, с маленькой и 
трусливой душонкой. Автор 
не делает попыток обелить свое­
го героя, он подчеркивает в нем 
те черты характера, которые 
обусловили духовное вырожде­
ние юноши: его трусость, 
эгоизм, безволие. Трагедия Мар­
ка состояла в том, что сильнее 
всего в нем оказались боязнь 
трудностей, страх за самого себя.

Однако, следуя завету К. С. 
Станиславского, — «Играя пло­
хого, ищи, где он добрый», —• 
И. Дмитриев сумел'создать-прав­
дивый образ нашего современни­
ка. Марк не сразу раскрывается 
перед нами. Вначале это жиз­
нерадостный юноша, беззаветно 
влюбленный в музыку. Лишь в 
дальнейшем, по мере того, как 
жизнь сталкивает его с трудно­
стями, вызванными военным 
временем, в нем начинают про­
являться малодушие, черствость, 
эгоизм.

До конца обнажается гнилая 
душонка Марка в сцене с про­
ходимцем Черновым, который 
помог ему обманным путем по­
лучить броню. Ради этого юно­

ша идет на преступление, подо­
двигая взятые из аптечки хи­
рурга Бороздина дефицитные ле­
карства, предназначенные для 
раненых, поближе к Чернову. 
Марк как бы старается снять с 
себя вину за совершенный по­
ступок и в то же время ворова­
то оглядывается по сторонам: 
не видал ли кто?

Беспощадно развенчивая свое­
го героя в конце спектакля, 
И. Дмитриев все же не лишает 
его человеческих черт. Когда 
Марк, уходя из семьи Борозди­
ных, швыряет на стол ключ от 
квартиры, в его жесте, наряду с 
вызовом, скрыта боль — рвется 
последняя нить, связывающая 
его с домом.

В минувшем сезоне артист за­
кончил работу над ролью мечта­
теля-идеалиста Антонио в пьесе 
И. Микитенко «Светите, звез­
ды!» В этой работе, перекликаю­
щейся с ролью Марка (то же 
безволие, внутренняя опустошен­
ность) еще полнее проявилось 
умение актера точно найденным 
жестом, движением раскрыть 
внутренний мир героя.

Днтонио счастлив, когда он на­
ходится в идеализированном мир­
ке, созданном его воображением. 
Вот он читает друзьям по уни­
верситету стихи Пушкина, и пе­
ред нами человек, всем сердцем 
чувствующий, понимающий поэ- 
зию: его -лицо одухотворено, го­
лова гордо откинута. В эту ми­
нуту веришь, что юноша навсег­
да с людьми, которым принадле­
жит завтра. И вдруг — Анто­
нио не может попасть в ногу 
с теми, кто шагает рядом. Эта, 
казалось бы, малоприметная де­
таль помогает разрушить иллю­
зию внутреннего единения Анто­
нио с ребятами: как и в марше, 
ему не поспеть за бурным рит­
мом их жизни.

Эпизод с Антонио, безуспешно 
старающимся идти в ногу со сту­
дентами, родился на генеральной 
репетиции. Интересна история 

возникновения другой детали, 
найденной после того, как спек­
такль был сыгран более 30 раз. 
Однажды актриса Е. Андерегг, 
исполняющая роль Юлии Бу­
латович, уронила горжетку. 
И. Дмитриев поднял ее и наки­
нул ей на плечи. Это случайное 
происшествие приобрело глубо­
кую смысловую окраску: закры­
вая Юлии плечи, Антонио хочет 
создать видимость внешней бла­
гопристойности, скрыть от себя 
то отталкивающее впечатление, 
которое производит вблизи эта 
женщина, опустившаяся на дно 
жизни. Так- в процессе игры воз­
никли детали, которые теперь 
органически вошли в спектакль.

Творческое отношение к рабо­
те, присущее И. Дмитриеву, по­
могает ему делать рисунок роли 
подвижным, пластическим. Если 
в первом действии мы видим по­
рыв, духовный взлет, то в кон­
це пьесы перед нами другой, 
внутренне увядший человек; у 
него не осталось и следа от гор­
дой осанки: руки, как плети, бес­
сильно повисли вдоль тела, спи­
на ссутулилась.

Интересна эта роль и не толь­
ко с точки зрения удачно най­
денных средств художественной 
выразительности. Созданный 
Дмитриевым образ не приспособ­
ленного к труду и борьбе юно­
ши напоминает некоторых ны­
нешних искателей «красивой» 
жизни, которые видят смысл су­
ществования в возможности ши­
роко пожить на чужой счет. В 
этом сказалось умение актера по­
смотреть на персонаж глазами 
современного художника.

Последняя работа Игоря Дмит­
риева в прошлом театральном се­
зоне заметно выпадает из обще­
го ансамбля сыгранных им ро­
лей. Это образ ловца легкой на­
живы Лукьяна Чебанова в коме­
дии А. И. Островского «Женить­
ба Бальзаминова». Трудность за­
ключалась не только в гротеско­
вом характере роли, но и в ее эпи­
зодичности; требовалось немно­
гими средствами нарисовать об­
раз, и поэтому они должны были 
быть максимально выразитель­
ны. Артист сумел проникнуть в 
психологию своего героя и этим 
определить манеру поведения, 
разоблачающую его перед зрите­
лем. Красноречиво говорят о 
«средствах существования» Че­
банова натренированные руки 
шулера, привычно тасующие 
карты. Колоритно, с сочным 
юмором сделана сцена с Бальза­
миновым.

Созданные образы говорят о 
незаурядных творческих данных 
Игоря Дмитриева — артиста с 
уже сложившимся сценическим 
почерком. Перед молодым ис­
полнителем открыты большие 
возможности.

А. ДАНЧИЧ
Ф

На снимке: сцена из спектакля 
«Вечно живые». Слева направо: 
И. Дмитриев в роли Марка. Ф. Ни­
китин — Бороздин и В. Глухова — 
Ирина


