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К 75-летию СО ДНЯ 
РОЖДЕНИЯ В. В. ДМИТРИЕВА

Творчество В. В. Дмитри­
ева занимает особо важное 
место в развитии советского 
декорационного искусства. 
И прежде всего того его сти­
листического направления, 
которое было связано с 
театром психологического 
реализма. Поэтому, вспоми­
ная сегодня о Дмитриеве, 
мы в первую очередь гово­
рим о нем, как о художни­
ке МХА Та имени М. Горько­
го. Именно в спектаклях, 
поставленных на сцене это­
го театра в тридцатые и со­
роковые годы, а также в 
работах, осуществленных в 
іати годы на других сценах, 
но в той же стилистической 
:манере. в полной мере рас­
крылось дарование Дмит­
риева. Его лучшие произве­
дения имели значение ху­
дожественного Итога по от­
ношению к предшествующе­
му периоду развития рус­
ского и советского декора­
ционного искусства.

Дмитриев принес в деко­
рационное искусство МХАТа 
поэтическую одухотворен­
ность и обостренный психо­
логизм. Он сочетал в себе 
абсолютное чувство объек­
тивной правды, воплощен­
ное в конкретно достоверной 
форме предметной — интерь­
ерной или экстерьерной — 
обстановки места действия, и 
проникновенно лирическое 
отношение к этой обстанов­
ке как к эмоционально-ду­
ховной среде жизни персо­
нажей спектакля. При этом 
качество духовности и глу­
бочайшей обусловленности 
всей сценической атмосфе­
ры внутренними человече­
скими переживаниями было 
доминирующим. Оно отвеча­
ло самому существу искус­
ства Художественного теат­
ра—его стремлению раскры­
вать жизнь человеческого 
Духа. (

Художник пришел во 
МХАТ, обладая богатейшей 
палитрой современного пла­
стического мышления и в 
совершенстве владея новей­
шими средствами сцениче­
ской выразительности. По­
сле учебы и работы в театре 
Вс. Мейерхольда, после экс­
периментальных спектаклей 
,ленинградского пеойода по­
становочные %еи‘,’^)азрабйИі 
ваемые К. С. Станиславским 
и Вл. И. Немировичем-Дан­
ченко, были восприняты 
Дмитриевым как органически 
близкие. Эти постановочные 
идеи, направленные на 'даль­
нейшее развитие и обновле­
ние декорационного искусст­
ва,—панорамный показ непре-’ 
рывно сменяющихся мест 
действия и принцип сцениче­
ских «крупных планов», 
концентрирующих внимание 
на актере, были поняты ху­
дожником в их неразрывной 
взаимосвязи и получили во­
площение уже в первой его 
мхатовской работе—в «Воск­
ресении», а затем в «Анне 
Карениной».

Умение совместить точ­
ную жизненную конкрет­
ность и высокий дух траге­
дии являлось отличительной 
чертой творчества Дмитрие­
ва. Сам художник характе­
ризовал эту черту как соче­
тание романтического миро­
ощущения и психологизма. 
Именно это сочетание во 
многом обусловило принци­
пиальную новизну решения 
Дмитриевым проблемы со­
здания образа места дейст­
вия — основополагающей за­
дачи декорационного искус­
ства как специфического ви­
да художественного творче­
ства.

Дмитриев необычайно рас­
ширил и углубил понятие 
«место действия», наполнив 
его значительным идейно­
философским, социальным, 
психологическим содержа­
нием. Для сцены был как 
бы заново открыт чистейший 
родник реального, окружаю­
щего человека мира живой 
природы и вещей. Дмитриев 
принес в театр высочайшую 
живописную культуру, на­
копленную русским изобра­
зительным искусством конца 
XIX — начала XX века, и все 

богатство ее достижений в , 
раскрытии русской действи- I 
тельности, ее исторического 
прошлого и ее современно­
сти. Ему было близко и на­
родное творчество, и реали­
стическая живопись конца 
XIX — начала XX века: 
В. Васнецов и И. Левитан, 
В. Серов и В. Кустодиев, 
М. Добужинский и А. Бенуа, 
А. Головин и К. Петров-Вод­
кин. Все эти художествен­
ные традиции были воспри­
няты Дмитриевым в их един­
стве как целостный и нераз­
дельный мир национальной 
культуры.

Художественной миссией 
Дмитриева было то, что, 
подведя знаменатель под 
традициями национальной 
изобразительной культуры, 
опираясь на них и творчески 
их интерпретируя, он сказал 
свое неповторимое слово о 
России и о русской жизни 
как эмоционально-духовном 
способе существования ге­
роев произведений русской 
литературы. Причем сказал 
это слово с той мудрой про­
стотой и классической ясно­
стью, которая доступна толь­
ко мастерам, призванным 
осуществить художествен­
ный синтез.

Мир русской литературы 
и русской музыки был для 
Дмитриева открыт столь же 
широко и был столь же внут­
ренне близок, сколь и на­
циональное изобразительное 
искусство. Он входил в этот 
мир, как в свой родной дом. 
и каждый раз безошибочно 
открывал в нем именно ту 
единственную дверь, кото­
рая вела к Горькому или 
Чехову, Толстому или До­
стоевскому, Островскому 
или Грибоедову, Чайковско­
му или Глинке.

Творческий метод Дмит­
риева особенно ярко рас­
крылся в работе над мхатов­
ской постановкой «Трех се­
стер» А. Чехова 1940 года. 
Решая вслед за Немирови­
чем-Данченко задачу обоб­
щения всех предшествующих 
опытов сценической интер­
претации чеховской драма­
тургии, художник искал по­
этическую версию пьесы.

Центральная тема спектак­
ля, начатая художником в 
первом акте образом гсГСТи- 
пой, прекрасной. залитой 
солнцем, решенной в духе 
живописи В. Серова, была 
выражена в финале с пуш­
кинской простотой и ясно­
стью и с левитановской про­
светленной грустью.

«Три сестры», «Анна Ка­
ренина», «Последняя жерт­
ва», «Бесприданница», «Егор 
Булычов», «Кремлевские ку­
ранты», «Пиковая дама», 
«Вражья сила», «Руслан и 
Людмила» — таков далеко 
не полный список изобрази­
тельных решений Дмитрие­
ва. ставших подлинной клас­
сикой советского декораци­
онного искусства. Некоторые 
из них живут и сегодня в 
спектаклях, идущих на сце­
нах МХАТа и Большого те­
атра, и продолжают волно­
вать высокой художествен­
ной правдой.

Творческое наследие Дм ит-1 
риева является живым уро- і 
ком для современной совет- । 
ской сценографии. Художни-1 
ки советского театра стре­
мятся развивать на основе 
новых сценических принци­
пов действенной сценогра­
фии наиболее ценные качест­
ва искусства Дмитриева: по­
этическую одухотворенность 
и глубокий психологизм, 
сложную диалектичность 
пластического мышления и 
большую жизненную убеди­
тельность образных решений. 
7Кивописная культура Дмит­
риева, его тонкое мастерство 
являются высоким приме­
ром, на который ориентиру­
ются современные художни­
ки. Наконец, как важнейший 
урок для современной сце 
нографии воспринимается 
присущая Дмитриеву широта 
охвата и глубина осмысле­
ния всего богатства художе­
ственных достижений рус­
ской культуры.

В. БЕРЕЗКИН. I


