
Театр ВЦСПС. „Матросы из Катарро“. 3 й акт

За 25 лет работы на театре в 
качестве актера, режиссер і, пе­
дагога и художественного ру­
ководителя театра Дикий про­
шел через бурные испыта­
ния и значительные творческие 
этапы. Принципиальность не 
покидает его никогда. Он верен 
себе—этот неугомонный, неисто­
вейший, искрометный мастер, ве­
рен своему творческому методу 
и верен непрерывным отступле­
ниям от пережитков и консер­
вативных традиций МХАТ'а, ве­
рен своей палитре яростных 
красок, великолепной театраль­
ности своей сценической живо­
писи, графике и скульптуре 
композиции спектакля. Незави­
симость мысли—вот что опреде­
ляет натуру Дикого. Нигде и 
никогда он не потеряет себя. 
И зря воздыхают опекуны его 
таланта, когда боятся за него, 
что он потеряет свое лицо в 
Малом театре, ассимилируется в 
том или другом чужеродном те­
атральном организме.

Дикий—цельный органичный 
художник.

В его скачках и зигзагах - своя 
лукавая последовательность. 
В его разбросанности—своя со­
средоточенность. По крезовски 
щедро, подобно Вахтангову, он 
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разбрасывает актерам свои эс­
кизы сценических образов. 
Щедро играет на репетициях, 
но играет так, что у актера воз­
никает новый стимул фантазиро­
вать и создавать свой образ. 
Дикий затрудняет актера пока­
зом образа, который он должен 

\іайти, родить, воспроизвести.
И в этой способности затруд­
нять—искусство активно и энер­
гично воодушевлять и направ­
лять акті рское творчество. Как 
и Вахтангов, Дикий прежде все­
го изумительный актер Театр, 
нашедший в нем мастера ре­
жиссуры, теряет от того, что он 
сам непосредственно не про­
игрывает образы спектакля пе­
ред зрителем. Зрители Дико­
го-актера—одни только актеры. 
Это благодарная и восприимчи­
вая аудитория, умеющая ловить 
находчивый намек на-легу и ре­
агировать бурно, радостно, 
взволнованно на яркую игру 
режиссера актера. Возможно, 
что репетиции Дикого, как и 
репетиции Вахтангова и Мей­
ерхольда, могли бы иметь успех 
заразительных спектаклей у 
широкой театральной аудитории.

* *
„Зеленый попугай" в подвале 

одного из Арбатских переулков 

б. Шаляпине,, .^студии — ре­
жиссерский деойт Дикого. „Ин­
термедии • Сервантеса в его ма­
стерской заставляют вспоминать 
об этих ранних режиссерских 
шагах. Творческое полнокровие 
художника, бурная жизнера­
достность, бесстрашие острых 
сценических приемов чувство­
вались уже и тогда в постанов­
ке пьесы Шницлера. Действи­
тельность и вымысел, быт й 
игра гаеров сливались в кабачке 
трактирщика под грохот вы­
стрелов Французской револю­
ции. Игра и действительность и 
сейчас скрещиваются в театре 
Дикого.

„Блоха" по Лескову в МХТ2 — 
недооцененный спектакль. „Бло­
ха" подсказывала форму бала­
ганного лицедейства. Лицедей­
ство актеров - импровизаторов 
оправдывалось буффонным ре­
шением лесковской повести- 
сказки. Народная площадность 
представления Дикого и худож­
ника Кустодиева — современный 
спектакль.

„Любовь к трем апельсинам" 
Сергея Прокофьева по канве 
сказки Карло Гоцци послужила 
поводом для сценического карна­
вала. Карнавал масок: головасти­
ков, обжор, лириков, докторов, 
поэтов, пьяниц, акробатов запол­
нил заскучавшую по смелым 
формам сцену Большого театра.

Спектакли: „Человек с порт 
фелем" Файко, „Первая конная" 
Вишневского, „Матросы из Ка­
тарро" Ф. Вольфа и теперь „Глу­
бокая провинция" М. Светлов! 
решены Диким с чутьем режис­
сера, живущим всей полнотой 
своего времени.

Опущенный красный флаг на 
корабле после про гранного ре­
волюционного восстаниянапоми- 
нал зрителю в .Матросах из 
Катарро" о том, что пролетариат 
будет строить баррикады в ка­
питалистических странах.

Образом Гоги — мальчугана 
эмигранта—Дикий помогал дра­
матургу Файко и актрисе Баба­
новой раскрыть весь трагизм 
подростка, оторванного от Ссоей
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•советской родины и ее борьбы 
за социалистическую жизнь.

„Первую конную" Дикий ощу­
щал, как бду мужественной 
Красной армии, родившейся в 

■окопах и траншеях мировой и 
гражданской войн.

„Праздник в Касриловка" и 
. Золотоисха гели" Шолом - Алей- 
хема, „Корона Давида" Кальде­
рона—спектакли, которые Ди­
кий . осуществил в еврейских 
театрах, доказав в них, как он 
угадывает национальную форму, 
язык, мысль, психику.’ И здесь 
примечательна трактовка драма­
тургического материала. Золо­
тоискатели удивляли тем, что они 
искали клад там, где меньше 
всего можно было бы предполо-- 
жить его существование 
В „Короне Давида" мудрый 
Соломон обнаруживал хитрость 
и лукавство старика, а правед­
ность Давида подвергалась ра- 
зоблач. нию.

В „Касриловке" навсегда за­
поминалась сцена томительной 
проповеди раввина на площадке, 

■о.чруженной его скучающими 
слушателями. Уходящие, усколь­
зающие от глаз раввина руки 
и ноги, головы и туловища слу­
шателей были строго индиви­
дуализированы в зависимости от 
характер 1 образа персонажа. 
Даже тогЯа, когда все уже дав­
но разбежались, раввин долго 
произносил свою никому не 
нужную речь в пустыне безлюд­
ного круга. Так озорством из­
девки над раввином Дикий до 
предела доводил острие своею 

•сатирического жала.
В „Матросах из Катарро" каж­

дый матрос, колеблясь и со- 
мневась—какой из двух лаге­

рей ему вьИрать, переходит ша­
гами уверенного мужества в 
лагерь осужденного на расстрел 
рев люционного боцмана.

Стремление индивидуа тизиро- 
вагь даже участников массовых 
сцен—особенность театра Ди- 
КОГО-

Са.мое существенное в его 
театре—решение почерка каж­
дого драматурга. Дикий ощу­
щает и мыслит о них по-своему, 
категорически отказываясь пу­
тать Шолом-Алейхема с Бабелем, 
Вишневского с Файко и Сухово- 
Кобылш а с Лесковым. Театр 
для Дикого—самодовлеющее ис­
кусство синтетических форм; 
имеющее право на сѵбективноз 
восприятие драматурга. В этом 
суб'ективизме долженствованием - 
для Дикого является намере­
ние понять автора и в спро- 
извести его на сцене языком 
еі о стиля.

Наше не, рерывное упомина­
ние о театре Дикого может гочу- 
диться ересью или оговоркой для 
многих театралов,которым отлич­
но известно, что Дикий работа­
ет в Малом театре, ру оводит те­
атром ВЦСПС, строит и создает 
свою мастерскую и не отказы­
вает в своей режиссерской по­
мощи периферийным театрам.

Творчество Дикого разброса­
но по многим сценическим пло­
щадкам. Но мы упорно настаи- , . 
ваем на нашей отправной мысли, . ' 
что его спектакли, осуществл е- 
мые в разных местах, утвер- 
жтают единый театр, об'едшен- 
ный почерком, миросо.ерцанием 
и стилистическими особенностя­
ми вдохновенного мастера.
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