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попался режиссер-дебютант — на 
сей раз это был ни много ни мало 
Микеланджело Антониони, чья

Скончался 84-летний актер 
Массимо Джиротти, один из 
последних могикан итальян­
ского неореализма.

Джиротти, прежде чем стать 
актером в канун первой миро­
вой войны, уже был чемпионом 
Италии по водному поло. Му­
жественный, красивый, с точе­
ным профилем, он напоминал 
высеченных в мраморе вели­
ких римлян. Впоследствии ему 
действительно довелось сыг­
рать многих из них в фильмах 
«Ромул и Рем» (Romolo е Remo), 
«Золото Цезаря» (Ого di Cesari), 
«Спартак» (Spartaco) — в послед­
нем за несколько лет до того, 
как в восставшего римского ра­
ба воплотился Керк Дуглас, нем­
ного похожий на Джиротти.

Однако начал свою карьеру 
молодой актер с совсем других 
ролей. По-настоящему просла­
вился он в первом фильме Луки­
но Висконти «Одержимость» 
(Ossessione), снятом по крими­
нально-эротическому роману 
«Почтальон всегда звонит дваж­
ды», но ставшему для итальян­
ского кино гораздо большим, 
чем очередной детектив. На фо­
не бутафорских исторических 
колоссов и демагогии муссоли- 
ниевской кинопропаганды по­
явилась картина, не тронутая 
полировкой и лаком. Джиротти 
сыграл беспутного и нагловато­
го бродягу, которого на преступ­
ление толкает не только страсть 
к женщине, но и душевная неп­
рикаянность, утрата корней. 
Это был вызов официальной ле­
генде о стране, где «порок по­
бежден и уничтожен, а насилие 
и низкие инстинкты уступили 
место высшей гармонии духа». 
Это было рождение итальянско­
го неореализма, и Джиротти 
стал его основным актером, так 
же как Анна Маньяни — его 
главной актрисой.

Он игралуДжузеппеДе Санти­
са в «Трагической охоте» (Caccia 
Tragica) и в «Риме, 11 часов» 
(Roma Ore Undid) честных пар­
ней, оказавшихся в тисках после­
военной разрухи. Играл судью, 
борющегося с мафией, в картине 
Пьетро Джерми «Во имя закона» 
(In Nome della Legga). И снова ему 

«Хроника одной любви» (Сгопаса 
di un Amore) дала возможность 
актеру сыграть «замороженную 
страсть». Внешний холод и ста­
тичность игры одних раздража­
ли, другие видели в этом фирмен­
ный метод Джиротти и ценили 
внутренний огонь, таящийся по­
до льдом. Если его лицо напоми­
нало скульптуру, то самого актера 
сравнивали со скульптором, вы­
секающим свои монументаль­
ные образы из камня.

Со временем Джиротти сни­
мался реже, хотя в течение деся­
тилетий играл в театре, а в кино 
продолжал появляться до глубо­
кой старости, но к ролям отно­
сился очень требовательно, а к 
режиссерам избирательно. Если 
не считать Феллини, он сыграл у 
всех великих — у Пазолини в «Те­
ореме» (Теогета) и «Медее» 
(Medea), у Сколы в «Любовной 
страсти» (Passione d' Amore), у 
Бертолуччи в «Последнем танго 
в Париже» (UltimoTango aParigi), 
у Лилианы Кавани в «Берлин­
ском романе» (Berlin Affair). Его 
звали всегда, когда надо было 
изобразить генетический или 
духовный аристократизм. Дове­
лось ему воплотиться и в русско­
го царя Александра Второго в 
«Казаках» (I Cossacchi), и сняться 
в советско-итальянской «Крас­
ной палатке» рядом с Шоном 
Коннери и Клаудией Кардинале. 
Сыграв в первом фильме Вис­
конти плебея, в последнем — в 
киноромане «Невинный» (L’ln- 
nocente) — Джиротти выступил 
живым символом висконтиев- 
ской «королевской породы».

Массимо Джиротти всего на 
пару месяцев пережил другого 
культового актера своей эпохи, 
бывшего футболиста Рафа Вал­
лоне и на пару лет — красавца и 
конкурента Витторио Гассмана 
и самого знаменитого (при этом 
самого молодого) из всего поко­
ления — Марчелло Мастроянни. 
Из актеров — живых свидетелей 
и участников процесса зарожде­
ния неореализма, по существу, 
остался только Альберто Сорди.
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