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Гленда Джексон:
ТЕАТР КАК СРЕДСТВО
БОРЬБЫ С БЕЗДУХОВНОСТЬЮ

Одной из ведущих актрис английской сцены называ­
ют театральные критики Гленду Джексон. Разносто­
ронне одаренная, с широким творческим диапазоном, 
она сыграла десятки ролей в театре и кино. В образах, 
созданных актрисой, подкупает искренность, доброта, 
одухотворенность. Как честный художник, она не мо­
жет оставаться равнодушной к проблемам и тревогам 
сегодняшнего дня. Должно быть, именно это и снискало 
Гленде Джексон признание и любовь зрителей.

«ИНТЕРНЭШНЛ 
ГЕРАЛЬД ТРИБЮН»,

ПАРИЖ.

ТО, ЧТО настоящий ак­
тер способен справиться 
с любой ролью, велико­

лепно доказала Гленда Джек­
сон. „

Обладательница двух «ос­
каров», Гленда Джексон ак­
тивно работает и в кино и в 
театре. Трудно сказать, что 
ей удается лучше. В прош­
лом году она играла в не­
скольких спектаклях, в том 
числе в пятичасовой драме 
Юджина О'Нила «Странная 
интерлюдия», где она прак­
тически не покидает сцену, в 
«Федре» Расина и в совре­
менной комедии «По ту сто­
рону сада аллаха». Одновре­
менно Джексон снялась в шу­
товском фарсе Роберта Альт, 
мана «Неизлечимые», рабо­
тала над ролью в фильме 
«Бизнес как обычно».

В 1971 году Гленда Джек­
сон сыграла главную роль в 
фильме Джона Шлесиндже- 
ра «Воскресенье, чертово во- 

- скресенье».

чения. Конечно, можно го­
ворить о современной жиз­
ни в театре, но аудитория, к 
которой обращаешься со сце­
ны. невелика. Я мечтаю о 
киногероях, которые были 
бы близки и понятны англи­
чанам, интересны людям из 
других стран. Но. повторяю, 
искусство, будь то спектакль 
или фильм, недостаточно 
занимается насущными за­
ботами современных людей, 
и. я думаю, эту тенденцию 
надо ломать.

Фильм, над которым Джек­
сон работала в последнее 
время, «Бизнес как обычно», 
основан на документальной 
истории женщины, которую 
уволили с работы за то. что 
она не захотела мириться с 
унижениями и оскорблениями 
со стороны своих коллег- 
мужчин. Действие картины 
происходит в Ливерпуле. Ее 
авторы размышляют о поло­
жении женщины в современ­
ном обществе. вскрывают 
фанты, в которых проявля­
ется социальное неравнопра­
вие женщин в Великобрита­
нии .

Всякую роль, даже эпизо­
дическую. Джексон играет с 
полной самоотдачей. Реши­
тельная противница сцени­
ческой «показухи», основан­
ной только на актерской тех­
нике, она пленяет зрителя 
особым даром глубокого про- 
пикновепия в текст На сце­
не она просто неотразима. 
Актриса убеждена. что успех 
спектакля зависит не только 
от таланта режиссера или ак­
тера Как бы блистательно ни 
проходили репетиции, это от­
нюдь не гарантирует спек­
такль от провала, если пос- 
тановщикам не удалось нала­
дить контакт со зрителем, ко­
торый — главное действую­
щее лицо в спектакле.

Может быть, поэтому Джек­
сон всегда так долго размыш­
ляет. прежде чем согласить­
ся сыграть новую роль.

— И только скажу, что со­
гласна. меня сразу начинает 
мучить мысль: зачем я это 
сделала, ведь мне ни за что 
не справиться. Я обманываю 
себя, отодвигаю работу на 
самый крайний срок. Даю 
согласие буквально в день 
первой репетиции, когда уже 
нет времени на то. чтобы по­
такать своим слабостям, ра­
бота — изнурительная, тяже­
лая — захватывает меня це­
ликом...

Испытываю ли я чувство

— Бесспорно, — говорит 
она, вспоминая работу над 
этой картиной,— это одна из 
лучших лент, снятых за пос­
ледние двадцать лет, У нее 
самый умный сценарий, кото­
рый мне когда-либо прихо­
дилось читать. Жаль, но се­
годня даже невозможно себе 
такого представить. Куда де­
вались интересные сценарии? 
«Воскресенье, чертово вос­
кресенье» было рассчитано на 
интеллигентную, понимаю­
щую аудиторию. А теперь 
большинство фильмов дела­
ют, думая, что зрители слепы 
и глухи, что они умственно 
отсталы или находятся в воз- 
расте не старше двух лет. 
Несомненно, это — пагубное 
влияние телевидения.

Взгляните, например, на со­
временные английские филь­
мы. В них есть все, кроме 
одного — сегодняшней жизни 
Великобритании. И это в то 
время, когда в стране проис­
ходит глубокая переоценка 
ценностей, возникают серьез­
ные проблемы. На мой 
взгляд, все это должно стать 
предметом пристального изу-

страха на сцене? Конечно. 
Страх перед камерой в ки­
но — это совсем другое. Сни­
маться не такое уж трудное 
дело. На киноплощадке ис­
пытываешь скорее чувство 
неловкости. На своих первых 
съемках, помню, я только в 
делала, что всем улыбалась, 
стараясь скрыть свою неуве­
ренность. Настоящий страх 
бывает только в театре, где, 
помимо всего прочего, тебе 
еще нужно • «держать» ауди­
торию, а ведь аудитория по­
началу — просто толпа лю­
дей в зале, которую ты пре­
вращаешь в зрителей.

’ Гленда Джексон сейчас при­
ступила к репетициям в спек­
такле по пьесе Гарсиа Лорки 
«Дом Бернарды Альбы». Она 
не скрывает своей радости, 
что ей предстоит работа 
над этой серьезной ролью.

— Как чудесно,— гово­
рит она,— играть такие ро­
ли. Я испытывала глубочай­
шее удовлетворение, когда, 
например, играла в «Федре» 
Расина. Выкладываешься до 
конца и ощущаешь, что сти­
хотворная структура пьесы 
держит тебя в жесткой узде. 
И, конечно, как и во всех ве­
ликих произведениях, если 
ты доверяешь ритму, он тебя 
просто держит, помогает иг­
рать. Когда я играла Клео­
патру. думала, что не кончу 
спектакль, у меня уже ни­
каких сил не оставалось. И 
нужно было просто доверить, 
ся Шекспиру.

Джексон часто гастролиру­
ет в Нью-Йорке, однако счи­
тает, что Бродвей исчерпал 
себя как средоточие театраль­
ной жизни.

— Бродвей сам вовлек се­
бя в катастрофу,— говорит 
она.— Там нет теперь ни од­
ного театра, который чего- 
либо стоит. Все рвутся к ус­
пеху во что бы то пи стало.

По ее мнению, театр более 
чем когда-либо важен имен­
но в нашу технотронную эру:

— Мне порой кажется, что 
люди вот-вот перестанут об­
щаться между собой. Я глу­
боко уверена, что нам необ­
ходимо посвятить себя жи­
вым. человеческим развлече­
ниям. поскольку мы вступа­
ем в эпоху, когда в обществе 
доминируют машины. Те­
атр — живой, с актерами — 
это. возможно, именно тот 
камешек, который упрочит 
дамбу и защитит нас от пото­
па бездуховности.


