
Нынешняя, девятнадцатая по 
счету ’’Московская осень” в го­
раздо большей степени, чем рань­
ше, постаралась оправдать свое 
второе название — Международ­
ный фестиваль современной му­
зыки. Программы не только ока­
зались международнее и попросту 
живее — в них проглядывало даже 
нечто похожее на концепцию, 
признаки которой раньше начис­
то отсутствовали в ’’осенних” 
концертах. Внешним выражением 
перемен стали отдельные тетрад­
ки-буклеты взамен традиционной 
общей программы, сильно напо­
минавшей адресную книгу. Те­
перь иначе: разноцветные страни­
цы обещали несколько темати­
ческих блоков и, соответственно, 
позволяли надеяться на проду­
манное единство концертов. Од­
ной из тем фестиваля стала годов­
щина смерти Эдисона Васильеви- 
ча Денисова, отмеченная целым* 
веером опусов, посвященных его 
памяти.

Само количество сочинений 
приводило на память другие по­
добные события — так, кончина 
Д. Д. Шостаковича вызвала в свое 
время немалый поток мемориаль­
ных произведений. Эта аналогия 
не случайна. Творческие импуль­
сы, исходившие от музыки Дени­
сова и от самой его личности, бы­
ли настолько сильными, что его 
уход из жизни не мог не вызвать 
у коллег желания сказать об ут­
рате на главном языке — языке 
музыки.

Собственно мемориальных 
концертов, где исполнялись 
специально созданные поминаль­
ные произведения, оказалось два. 
Первый из них, прошедший в До­
ме композиторов, объединил гос­
тей и хозяев фестиваля, причем 
отнюдь не номинально, а по су­
ществу. Музыка оказалась единой 
по тону, тихой и лирической, как 
в ’’Гармонии тишины” Валенти­
на Бибика или в ансамблевой 
пьесе ’’Над тенью свечи” молодо­
го Вадима Карасикова, с ее теня­
ми звуков, грозившими то и дело 
исчезнуть. Поэтичный ’’Диптих” 
для альтовой флейты Романа Ле- 
денева соседствовал с Септетом 
Дмитрия Капырина, тонким ин­
струментальным колоритом и со­
зерцательностью тоже вполне от­
вечавшим общей атмосфере кон­
церта. Намеки на денисовскую 
стилистику не казались чрезмер­
ными, и даже пьеса Сергея Пав­
ленко, прямо названная ”В под­

ражание Денисову”, не слишком 
походила на адресат посвящения. 
Особенно интересно на наш слух 
портретировали денисовскую ин­
дивидуальность иностранные 
коллеги. Невольно вспоминалась 
фраза Пьера Булеза о ’’русских 
красках” музыки Денисова — их 
подчеркнули и Анатоль Виеру 
в колыбельной-оплакивании 
”Adieu“ для фортепиано, 
и Дьердь Куртаг в тоже фортепи­
анной пьесе с цитатным названи­
ем из ’’Плачей” Денисова ”Вы 
развейтесь, ветры буйны, раска­
титесь, белы камушки”. Разве
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только Режис Кампо в ’’Lucis 
creator" для двух сопрано и ан­
самбля напомнил о ’’француз­
ской” ноте в музыке Денисова, 
о Реквиеме и ’’Пене дней” — хотя 
и тут особых стилистических ал­
люзий не было слышно.

Но самое сильное впечатление 
оставил сыгранный под занавес 
опус самого Эдисона Денисова 
— ’’Три картины Пауля Клее”, 
где в сопровождении Московско­
го ансамбля современной музыки 
под руководством Алексея Вино­
градова вдохновенно солировал 
английский альтист Пол Силвер- 
стон.

Второй концерт был устроен 24 
ноября — в точную годовщину 
кончины Денисова. Программа 
была представлена консерватор­
ской ’’Студией новой музыки”, 
ведомой Игорем Дроновым 
и вдохновляемой Владимиром 
Тарнопольским. Связующим ин- 
терпретаторским звеном двух 
концертов стал пианист Михаил 
Дубов, вынесший на своих плечах 
и сольную, и ансамблевую Части 
обеих программ и порадовавший 
тонкой музыкальностью и насто­
ящим профессиональным клас­
сом. Во втором концерте он соли­
ровал дважды: в ’’Sentimento 
...Coda" Антона Сафронова, где 
вслед за автором вслушивался 
в отзвуки аккордовых массивов, 
и в ’’Послании” Александра Ву- 

стина, лирическом лабиринте, где 
лишь к концу обретается устой­
чивость — ’’любимый денисов­
ский Ре мажор”, согласно автор­
скому комментарию. Кстати, все 
пьесы, исполненные в концерте, 
были снабжены подобными пояс­
нениями — вспоминалась дени­
совская традиция точного и стро­
гого ’’композиторского музыко­
ведения”. К просветленному Ре 
мажору, на сей раз с оттенком 
русской попевочности, устремил­
ся и Сергей Слонимский 
в Lamento furioso Для скрипки, 
кларнета и фортепиано. Моно­
грамма d-e-es многократно звуча­
ла в кратком сочинении, вызывая 
в памяти не только хроматичес­
кие сплетения голосов в денисов­
ской музыке, но и нечто иное 
— традицию посвящений Шоста­
ковичу, которой здесь явно была 
отдана дань.

Другие композиторы програм­
мы — и зрелые, и юные — пошли 
иными путями. Дмитрий Смир­
нов сочинил интимную Элегию 
для виолончели соло, и хотя он 
тоже использовал монограмму 
учителя, ее звучание в перезвоне 
хрустальных бокалов и флажоле­
тах солиста слышалось как 
безыскусный знак прощания. 
Дальше всех — сознательно 
— ушел от денисовской стилисти­
ки Сергей Павленко в минима­
листском ”L‘Imparfait“, чей ’’но­
стальгически просветленный ко­
лорит” (авторское определение) 
показался несколько утомитель­
ным — нелишне вспомнить и об 
отношении Денисова к минима­
лизму, где он не жалел язвитель­
ных слов. Ольгу Раеву мемориаль­
ный замысел навел на воспоми­
нания о годах ученичества, и, об­
работав незавершенный набросок 
тех лет, она представила мастерс­
ки стилизованный портрет того, 
что для нее осталось в прошлом 
— правда, по молодости автора, 
еще совсем близком. Наконец, 
Александра Филоненко, тоже не­
давняя ученица Денисова, поч­
тила память мастера масштабным 
опусом, вдохновленным ’’Гим­
нами к ночи” Новалиса. Два ин­
струментальных фрагмента из 
цикла, озаглавленного поэтичес­
кой строкой ’’Однажды, когда 
я горькие слезы лил...”, прозву­
чали торжественно и проникно­
венно, обнаружив нечастое 
у столь молодого автора тонкое 
слышание оркестровой материи, 
уподобленной природной стихии.
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