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когда сп появляется перед зрителями, в его одежде и при- 

чзске, во всем его облике нет и тени экстравагантности. Ни­
какой мимики и жестов. Сценический реквизит до крайности 
прост: стул, в который он упирается правой ногой, стакан во­
ды, микрофон и усилитель. Аккомпанирует сам себе на гита­
ре — это уже двадцатплетняя традиция и привязанность. Но не 
только. Певец убежден, что оркестр будет отвлекать внимание 
слушателей от текста, на который делается основной акцент. 
Ведь он исполняет не рок-музыку и не модные песенки в тан­
цевальных ритмах, а глубоко содержательные баллады, требу­
ющие серьезной сосредоточенности публики. В зале никакого 
ажиотажа, хотя слушатели после каждой песни щедро дарят 
ему честно заработанные аплодисменты, которые певец созна­
тельно подавляет, чтобы опять-таки не дать рассеяться внима­
нию пришедших на его концерт. Короче говоря, публичные 
выступления певца лишены внешних атрибутов эстрадной раз- 
влекательпостя. Для него каждый концерт — это напряженная 
политическая работа со зрителем, которого он старается сде­
лать своим союзником и единомышленником. В своих выступ­
лениях он поднимает так много животрепещущих вопросов и 
проблем, что после художественной части прямо на сцене 
или в артистической почти всегда стихийно возникает дискус­
сия.

Таков Франц-Йозеф Дегенхардт, выдающийся автор и ис­
полнитель песен острого социального и политического звучания.

В ФРГ Дегенхардта называют 
по-разному. Одни — исполни­
телем песен протеста, дру­
гие — бардом, трубадуром или 
менестрелем. В каждом наиме­
новании есть доля истины. 
Первое отражает непримири­
мость ко многому из того, что 
он видит вокруг и делает те­
мой своих песен. Второе рас­
крывает «механику» его твор­
чества — он сам сочиняет му­
зыку, стихи и сам исполняет 
свои песни.

В Западной Германии до сих 
пор спорят о зарождении «фе­
номена» Дегенхардта, о фор­
мировании этого крупного об­
щественного деятеля и уже 
снискавшего широкую извест­
ность романиста. Для того что­
бы по достоинству оценить ме­
сто Дегенхардта среди прогрес­
сивных деятелей искусства со­
временной ФРГ, его песни не­
обходимо рассматривать в 
тесной связи с его биографией, 
со всем послевоенным развити­
ем страны.

— Я родился в Швельме, что 
в южной части Рурской обла­
сти, в 1931 году. Кроме меня, в 
семье росли еще двое детей, 
которые воспитывались в стро­
го католических традициях. 
Отец был мелким банковским 
служащим. Хотя мое отрочест­
во пришлось на период гос­
подства в стране фашизма и я 
сам отношу себя к «обмануто­
му поколению», в нашей семье 
поддерживался антифашист­
ский дух.

При нацизме родители не 
избежали репрессий. У нас в 
доме нередко проводились обы­

ски. А моему двоюродному 
брату, тогда совсем еще маль­
чишке, за участие в группе 
Сопротивления целый год при­
шлось отсидеть в тюрьме... 
Кстати, эти впечатления юно­
сти я использовал в своем ро­
мане «Бикфордов шнур», опуб­
ликованном, к моей радости, 
также в русском переводе в 
советском журнале «Иностран­
ная литература».

Родители мечтали о том, что­
бы их сын стал католическим 
епископом. А идеал сына про­
тив родительской воли был 
иным — «политическая беллет­
ристика» и музыка.

Окончив гимназию, Деген­
хардт продолжил учебу в уни­
верситете, выбрав своей про­
фессией юриспруденцию.

— Правда, это вовсе не озна­
чало, что я отказался от юно­
шеских планов, но писатель­
ским трудом прокормиться у 
нас в стране трудно. Мне тре­
бовался более надежный мате­
риальный источник. Так я стал 
адвокатом. Но душой неудер­
жимо тянулся к сочинительст­
ву. Я буквально завалил свои­
ми стихами разные издательст­
ва, однако они неизменно воз­
вращались обратно. И вот од­
нажды, погруженный в стихо­
творчество, я вспомнил, что 

’ умею играть на гитаре. Стал 
сочинять песни на собственные 
стихи и, преодолевая страх, вы­
носить их на суд зрителей. 
Медленно, но верно мои песни 
пробивали себе дорогу к слу­
шателям. А профессиональный 
дебют состоялся на Бремен­
ском радио в 1963 году, когда

я уже был ассистентом на ка­
федре Саарбрюккенского уни­
верситета. В этом же году вы­
шла и моя первая долгоиграю­
щая пластинка под названием 
«Сказочный гном».

— В то время я был индиф­
ферентен к политике — иное 
интересовало и заботило меня. 
Сочинял я в общем далекие от 
политики стихи, которые игно­
рировали реальные проблемы 
тех лет.

— И тем не менее даже в 
этих ранних стихах вы реши­
тельно протестуете против об­
щества потребления и его мо­
рали, против милитаризма, аг­
рессивности и фашизма, а так­
же общественной и политиче­
ской пассивности сограждан.

— Да, но это скорее прояв­
ление спонтанного протеста, не 
подкрепленное осознанием глу­
бинных первопричин, ну, ска­
жем, фашизма.

— В этих песнях, видимо, 
еще отсутствует четкая поли­
тическая перспектива.

— Это верно. Мы жили тог­
да словно во сне. Время Аде­
науэра — мрачная пора реак­
ции, застой в общественной 
жизни, просто нечем было ды­
шать. И в этой обстановке мно­
гие замкнулись в себе. Что ка­
сается меня, до тех пор я не 
читал Маркса и Ленина. То бы­
ло время жесточайшего анти­
коммунизма в ФРГ, который до 
некоторой степени затронул 
всех нас. Такое состояние, по 
крайней мере лично для меня, 
закончилось с появлением так 
называемых «Пасхальных мар­
шей» — популярной в ряде 
стран Запада формы протеста 
общественности против ядер- 
ного вооружения. В ФРГ они 

родились на волне борьбы про­
тив перевооружения страны. В 
мои раздумья о будущем во­
рвались события 1968 года, ког­
да по всей Западной Германии 
прокатилась волна бурных сту­
денческих демонстраций, полу­
чивших название внепарла­
ментской оппозиции против 
чрезвычайного законодательст­
ва.

Бесстрашные речи и песни 
Франца-Йозефа Дегенхардта 
придавали всей кампании бое­
витость, а кроме того, способ­
ствовали формированию клас­
совой сознательности его уча­
стников, питая их конкретным 
критическим материалом. Так 
он стах одним из «идеологов» 
этого движения.

Власти сурово расправились 
с участниками выступлений — 
они предстали перед судом за 
«нарушение порядка». Положе­
ние молодых людей усугубля­
лось тем, что очень немногие 
адвокаты желали связываться 
с «бунтарями».

— Для меня вопрос тогда 
стоял так — перенести полити­
ческую борьбу с улицы в зал 
суда. Мое решение шло враз­
рез с мнением многих моих 
коллег. Мне не хотелось оста­
ваться на университетской ка­
федре, вместе с тем как моло­
дому адвокату мне было инте­
ресно попробовать свои силы в 
вызывавшем всеобщий интерес 
процессе, где я мог оказать 
реальную, притом бесплатную 
правовую помощь моим юным 
друзьям-соратникам.

Активное участие в общест­
венной деятельности снова при­
вело меня к контакту с комму­
нистами, которых я знал еще 
мальчиком во время войны. 
Эти мужественные люди ча­
стенько бывали у нас дома — 
ведь я вырос в квартале, где 
жили немало коммунистов, 
часть из которых позднее по­
гибла в концентрационных ла­
герях, но некоторые дожили до 
семидесятых годов. И вот бла­
годаря беседам с ними у меня 
на многое открылись глаза.

По-разному можно толковать 
процесс политизации творчест­
ва Дегенхардта. Произошел он 
не сразу, не вдруг и не на 
пустом месте. Наблюдательный 
дар честного художника, по­
множенный на добросовестное 
осмысление западногерманской 
действительности, вызвал в 
поэте качественный скачок, 
побудив его перейти от оборо­
нительного пессимизма к на­
ступательным действиям, к ак­

тивной борьбе. А катализато­
ром этой эволюции стали пора­
жение студенческого движения 
1968 года и расправа над ним. 
Начиная приблизительно с 1969 
года Дегенхардт по праву счи­
тается исполнителем песен 
протеста. Теперь в его песнях 
присутствуют исключительно 
точные политические и психо­
логические характеристики. 
«Для сознательной жизни и 
творчества,— заявляет поэт,— 
требуется соответствующая фи­
лософская концепция». Тако­
вою для Дегенхардта становит­
ся марксистско-ленинское уче­
ние.

— Коммунисты привлекали 
меня своим неустанным 
упорством в достижении по­
ставленной цели. Я понял, что 
организованному капитализму 
можно противопоставить толь­
ко единые и организованные 
действия,— заявляет Деген­
хардт.— Поэтому я выступил 
за сотрудничество с коммуни­
стами.

Своим хрипловатым голосом 
Дегенхардт поет о том, что яр­
кие витрины, пестрые иллюст­
рированные журналы и турист­
ские проспекты, официальная 
пропаганда, речи и обещания 
правительства, крикливый па­
рад «звезд» на цветном теле­
экране призваны завуалировать 
антинародный характер полити­
ки власть имущих в ФРГ, от­
влечь и дезориентировать тру­
дящихся, парализовать в них 
стремление к миру и справед­
ливости. И, разоблачая этот об­
ман, Дегенхардт зовет к борь­
бе, к решительному отпору про­
искам реакции.

— Что вы думаете о полити­
ческой песне как средстве воз­
действия на умы слушателей?

— Ответ на этот вопрос я 
бы начал с вопроса: «Сущест­
вует ли вообще неполитиче­
ская или аполитичная песня?» 
Глубоко убежден, что неполи­
тических стихов просто нет в 
природе. Правда, у нас в ФРГ 
есть популярные шлягеры. 
Аполитичные на первый взгляд, 
они выполняют конкретную 
политическую функцию — от­
влекают человека от размыш­
лений о том, что для него дей­
ствительно важно. Другими 
словами, даже неполитические 
песни несут в себе заряд поли­
тики. Мой взгляд на политиче­
скую песню очень прост. Песня 
может ставить вопросы перед 

слушающим ее. Она способна 
политизировать публику. Пес­
ня — это как листовка.

Нет ничего удивительного, 
что взгляды Дегенхардта не по­
нравились властям ФРГ. Начи­
ная с 1972 года можно гово­
рить о почти полном бойкоте, 
который ему объявляют ра­
дио- и телестудии АРД. Его 
песни либо вообще не включа­
ются в радио- и телепередачи, 
либо звучат в искаженном цен­
зурой виде.

Началась методичная травля 
Дегенхардта, кульминацией 
которой явилось требование 
наложить запрет на его пуб­
личные выступления, которые, 
мол, «носят явно провокацион­
ный характер». Особенно 
усердствовали газеты, отражав­
шие мнение ХДС. Настоящую 
обструкцию пытались устроить 
певцу в его родном Шве,тьме, 
где за предоставленную Деген­
хардту возможность выступ­
ления был разжалован дирек­
тор театра, человек прогрес­
сивных убеждений. Шпринге- 
ровские издания и откровенно 
бульварная печать стали выли­
вать на поэта ушаты грязи, 
приклеивая ему оскорбительные 
ярлыки.

Между тем популярность 
Дегенхардта продолжает расти. 
Он долго добивался и в конце 
концов добился того, что цена 
билетов на его концерты 
сплошь и рядом не превышает 
5 марок. Для этого организато­
рам его гастролей приходится 
отказываться от аренды доро­
гостоящих залов, где цены эти 
соответственно в 5—8 раз вы­
ше. В результате произошла 
резкая демократизация публи­
ки на его концертах все 
больше учащейся молодежи, 
подмастерьев, молодых и по­
жилых рабочих, к которым он 
все чаще приезжает прямо на 
фабрики и заводы. Чтобы быть 
доступным для студенчества и 
школьников, Дегенхардт охот­
но поет в актовых залах уни­
верситетов и гимназий. При 
наплыве зрителей устанавлива­
ются динамики в соседних по­
мещениях А когда у кого нет 
денег на билет, с согласия пев­
ца в зал впускают всех желаю­
щих. Дегенхардт сознательно 
выступает в мелких провинци­
альных городках, этих настоя­
щих заповедниках антисоветиз­
ма, где его просветительская 

работа особенно нужна, слож­
на и порой небезопасна.

Он частый гость на пред­
выборных митингах ГКП, на 
митингах солидарности с му­
жественным народом Чили. Де­
генхардт гастролирует и за 
границей, где, по его собствен­
ным словам, им руководят не 
коммерческие интересы, а 
стремление донести до публи­
ки идеи пролетарской солидар­
ности. Сами за себя говорят 
названия таких его песен-бал­
лад, как «Сакко и Ванцетти», 
«Анджела Дэвис», «Виктор Ха­
ра», «Микис Теодоракис», и дру­
гих. Во время войны во Вьет­
наме он регулярно отчислял 
значительную часть своих го­
нораров в фонд героического 
народа, чем вызвал раздраже­
ние проамерикански настроен­
ных власть имущих.

Дегенхардт не боится ни 
проклятий, ни угроз. На что 
только ни идут его враги, что­
бы заткнуть певцу рот. Вот 
уже много лет самые разные 
круги в ФРГ не оставляют по­
пыток вызвать в Дегенхардте 
неприязнь к социалистическим 
странам, и прежде всего к Со­
ветскому Союзу. Он впервые 
приехал к нам в 1974 году. 
Тогда покойный Константин 
Михайлович Симонов познако­
мил автора этих строк с гостем 
из ФРГ и сказал: «Присмотрись 
хорошенько к нему. По-моему, 
в условиях Западной Германии 
он — явление чрезвычайное». 
Потом поэт приезжал в Совет­
ский Союз еше несколько раз. 
Пребывание в легендарном го­
роде на Волге произвело на Де­
генхардта глубочайшее впечат­
ление. Ведь Сталинград—это не 
символ позора для германской 
нации, как твердят средства 
массовой информации. Сталин­
град означал начало освобож­
дения немцев от коричневой 
чумы. И вот, оказавшись в 
этом городе, где решалась 
судьба второй мировой войны, 
поэт любуется величественным 
памятником Матери-Родине и 
маленькой девочкой, безмятеж­
но раскачивающейся на потру­
дившейся в ожесточенных боях 
пушке. Город-герой, который 
выстоял в суровую годину, ду­
мает о мире для всех людей 
земли. Эта песня-баллада, не­
сущая мощный идеологический 
заряд, стала одной из лучших в 
репертуаре Дегенхардта:

Этот город для нас не такой, 
как другие.

И у многих, у многих еще 
очень долго

Будет страх, 
Будет ненависть 
Он вызывать.

Последнее десятилетие о поэ­
те, композиторе, исполнителе и 
романисте Дегенхардте все ча­
ще говорят как об обществен­
ном деятеле, поставившем свое 
ангажированное искусство на 
службу делу сохранения мира. 
Художник-борец Дегенхардт— 
один из инициаторов «Кре- 
фельдского воззвания», приня­
того на форуме западногерман­
ских сторонников мира в нояб­
ре 1980 года. В нем выдвига­
лось требование правительству 
ФРГ отказаться от размещения 
на своей территории американ­
ских ядерных ракет среднего 
радиуса действия.

— Мы, коммунисты, идущие 
в первых рядах борцов за мир, 
считаем особенно важным ра­
зоблачать в глазах западногер­
манской общественности ис­
тинных виновников нагнетания 
военной истерии. Наша зада­
ча — разъяснять западногерман­
ской общественности, кому на 
деле нужна гонка вооружений. 
Конечно же, не Советскому 
Союзу и другим социалистиче­
ским странам.

Со всей страстностью своей 
натуры исполняет Дегенхардт 
одну из своих последних бал­
лад—«Вечно вчерашние» снова 
строят планы на будущее». По­
эт беспощадно развенчивает 
миф об «угрозе с Востока». Его 
«герой-обыватель» болтает об 
«агрессивности» и «коварстве» 
русских. Дегенхардт разобла­
чает «предостерегателя», кото­
рый на самом деле мечтает о 
натовских танках, чтобы одна­
жды они пронеслись по зеле­
ным лужайкам «нашего Кениг­
сберга». «Предостерегатель» 
оказывается заклятым реванши­
стом.

Дегенхардту нередко прихо­
дится слышать упреки в том, 
будто его внешнеполитические 
оценки страдают излишней од-, 
носторонностью. Герою его ав­
тобиографического романа 
«Бард» советуют перед выступ­
лением по телевидению: «Не­
много сбавь тон, политикой не 
увлекайся. Помни о равнове­
сии. Один выпад в сторону 
Запада —два в сторону Восто­

ка». Для Дегенхардта такая 
«уравновешенность» — синоним 
беспринципности или отсутст­
вия позиции. А в наше на­
пряженное время, когда столь 
актуально вновь звучат горь­
ковские вопрошающие сло­
ва «С кем вы, мастера куль­
туры?», аполитичность деяте­
лей искусства, по его мнению, 
нетерпима.

Прогрессивные деятели куль­
туры и искусства ФРГ занима­
ют в сегодняшнем антивоен­
ном движении исключительно 
важное место. Осенью прош­
лого года многие из них при­
няли участие в большом кон­
церте в Дортмунде «Деятели 
искусства — за мир». На кон­
церте выступил и Франц-Йозеф 
Дегенхардт.

— Концерт стал крупной ма­
нифестацией деятелей культу­
ры,— рассказывает оя.— В но­
ябре этого года в Дортмунде 
вновь состоится подобная ма­
нифестация. Мы, западногер­
манские деятели культуры, 
придаем большое значение по­
добным мероприятиям, потому 
что благодаря этому получаем 
возможность обращаться со 
сцены и к тем людям, которые 
еще не осознали всей опасно­
сти военных приготовлений 
США и НАТО. Искусству под 
силу мобилизовать на защиту 
мира все новых и новых бор­
цов. Идеи антивоенной борьбы 
были и остаются главной те­
мой и моего творчества, и твор­
чества многих моих коллег.

В 30-е годы многие предста­
вители немецкой культуры не 
сумели вовремя разглядеть, ка­
кую смертельную опасность 
для всего человечества пред­
ставляет нацизм. Вот почему в 
наши дни так важно предосте­
речь молодое поколение от по­
вторения ошибок прошлого. 
Выступая на одной из послед­
них антивоенных манифеста­
ций, активный участник дви­
жения сторонников мира ФРГ 
Франц-Йозеф Дегенхардт за­
явил: «Нам нужен мир, чтобы 
сохранить культурные ценно­
сти для будущих поколений. 
Как деятелям искусства нам 
нужен мир для того, чтобы тво­
рить, и как всем людям на зем­
ле—для того, чтобы жить».

Владимир КОТЕЛКИН.


