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АКТРИСА поет, и камера 
медленно скользит по 

оконным стеклам, крест-на­
крест заклеенным узкими по­
лосками бумаги, как это было 
в минувшую войну. Скользит 
по стене, увешанной скромны­
ми семейными фотографиями. 
Отец, мать, дочь. Девочка с 
пышным бантом в коротко 
стриженных волосах с любо­
пытством всматривается в ок­
ружающий мир... И снова сни­
мок той же семьи, только 
здесь все старше, строже.

Эти фотографии — из се­
мейного альбома народной ар­
тистки РСФСР Людмилы Мар­
ковны Гурченко, и не случай­
но они стали существенной де­
талью телевизионного фильма 
«Песни военных лет», в кото­
ром артистка будто слилась во­
едино с мелодиями незабы­
ваемого героического време­
ни. Те годы горьких утрат и вы­
соких духовных обретений во 
многом сформировали ее нрав­
ственный мир. И фотографии, и 
песни в картине помогают осо­
знать истоки творческого пути 
актрисы, которая сегодня с та­
кой силой и доподлинностью 
рассказывает на экране о жен­
щине военных и первых после­
военных лет, о ее мужестве и 
внутренней незащищенности, 
стойкости духа и прекрасной 
женственности, которую ничто 
не способно заслонить и вы­
травить. Вслушиваясь в невысо­
кий, чуть хрипловатый голос 
Гурченко, поющей о «синень­
ком платочке» и старом валь­
се, о «темной ночи» и друге- 
баяне, думаешь о щедрости и 
открытости сердца наших со­
отечественниц.

Маленькая Люся навсегда за­
помнила залитые солнцем ули­
цы родного довоенного Харь­
кова. Праздничные майские 
демонстрации, звонкие, ис­
крящиеся счастьем мелодии и 
ту уверенность в светлом зав­
трашнем дне, которая жила в 
душе едва ли не каждого чело­
века. И ребенком ей не­
осознанно хотелось делить­
ся своей радостью с другими, 
дарить счастье. Потребность 
яркой, одаренной натуры... 
Позже она станет еще настоя­
тельней.

Жизнелюбием дышит первая 
кинороль — Лены Крыловой в 
фильме «Карнавальная ночь», 
куда шагнула студентка актер­
ской мастерской С. А. Гераси­
мова и Т. Ф. Макаровой во Все­
союзном государственном ин­
ституте кинематографии. Роль 
принесла успех, признание, 
блистательные прогнозы и доб­
рые напутствия. Зрители под­
хватили задорные песенки ге­
роини Людмилы Гурченко, ре­
жиссеры приглашали молодую 
актрису в свои новые карти­
ны, рассчитывая на ее музы­
кальные и вокальные данные. 
Но из сыгранного в ту Пору бо­
лее всего закрепилась в памя­
ти Лена Крылова, бросавшая в 
кинозал заряд подлинного оп­
тимизма. Может, запомнилась 
она и потому, что был у этой 
героини характер, чувствова­
лось в ней определенное воле­
вое начало.

Музыкально - танцевальная 
сторона дарования Гурченко 
реализовалась затем в фильмах 
разных лет: «Девушка с гита­
рой», «Соломенная шляпка», 
«Табачный капитан», «Мама», в 
телевизионной программе «Бе­
нефис». В этой программе она 
поет, танцует, стремительно 
меняет обличья, являясь то за­
бавной старухой, которая воз­
рождает к жизни полузабытый 
чарльстон 20-х годов, то чо­
порной девицей, будто сошед­
шей со страниц старинного ро­
мана, то девчонкой-подрост­
ком. Стихия музыки владеет 
ею, и кажется, что песня, пла­
стика естественны для нее, как 
дыхание.

Однако ошеломительный ус­
пех в «Карнавальной ночи» был 
чреват не только радостью, но 
и горечью. Вот как об этом го­
ворит сама актриса:

— Все считали: раз Гурчен­
ко, значит, пение, улыбка, хо­
рошее настроение... Шли годы, 
я играла девушек с разными 
именами, с одной и той же 
функцией на экране, стерео­
типных, нак кинокартины, в 
которых они действовали.

Между фильмами, что приоб­
рели особое значение в моей 
актерской судьбе, между «Кар­
навальной ночью» и «Старыми 
стенами» — 17 лет. Годы полу­

удач, поисков, провалов, проб, 
моментов отчаяния и угаса­
ющей надежды.

Талант показывался одной и 
той же гранью. И все-таки за 
семь лет до «Старых стен» на­
чало перелома обозначила лен­
та «Рабочий поселок». Ослепи­
тельная «удачница» предстала 
в драматической роли, в кото­
рой актриса впервые заговори­
ла о женской судьбе, искале­
ченной войной. Зрителям труд­
но было сразу узнать ее в об­
лике Марии Плещеевой, уста­
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Уважаемая редакция!
Кино — мое давнее увлече- ■ 

ние. Выход хорошего фильма 
воспринимаю как праздник. 
Среди советских мастеров эк­
рана, за работами которых я 
с интересом слежу, — Людми- 
ла^вуенксх Просьба расска­
зать о творчестве этой замеча­
тельной актрисы на страницах 
газеты.

Капитан В. ШУТКИН.

лой, изможденной. Только что 
вернувшаяся из эвакуации жен­
щина стояла на пороге разру­
шенного дома в стареньком 
пальто, в платке, теребя в ру­
ках сумочку, и повторяла: 
«Вот и стены есть, а где четы­
ре стены — там и дом, а где 
дом — там и жизнь... Пойдет 
жизнь, куда ж она денется...»

Но муж возвратился с фрон­
та слепым, пьет. Гурченко не 
боится показать ожесточение 
Марии. Она уходит из дома, 
бежит невесть куда. И невоз­
можно забыть жест, когда в по­
езде, в ответ на уговоры по­
путчиков вернуться (они узна­
ли о ее судьбе), Мария только 
устало прикладывает руку к 
глазам, и в этом вся ее мука, 
любовь к обездоленному вой­
ной человеку.

0 ТРАГИЗМЕ военных судеб 
актриса знала не пона­

слышке. В ее памяти чудовищ­
ным контрастом светлым дово­
енным дням запечатлелся ок­
купированный Харьков. На пу­
стых, обезлюдевших улицах 
вражеские солдаты. Пронизы­
вающий холод нетопленых 
комнат. Руины. Расстрелы на 
площадях. Травля голодными 
псами, пущенными на женщин 
и детей. Но вопреки всему — 
воля и вера народа, не склонив­
шего головы. Все это не прямо, 
а косвенно, переплавленное в 
тигле души, сказалось в луч­
ших образах Гурченко. И ста­
ло еще более понятным после 
того, как мы прочли порази­
тельные в своей искренности и 
доверительности страницы ее 
повести «Мое взрослое детст­
во». Она не только помнила, 
что вынесло и преодолело по­
коление ее родителей, но ра­
но изведала многие тяготы 
сама.

Вспомним хотя бы этот эпи­
зод из книги — хождение дев­
чушки за водой. После выстаи­
вания в очереди у проруби — 
два полных ведра в руках. 
«Сделаю десять шагов и пони­
маю — не смогу, не донесу. 
Начинаю потихоньку отли­
вать... Несу окоченевшими ру­
ками проклятые ведра, счи­
таю шаги: «Папа на фронте, 
ему трудно... всем трудно... ма­
ме трудно... Я донесу, я долж­
на донести!» И вдруг оккупант 
отбирает воду для своего коня. 
Нет сил начинать все сначала. 
Но вода нужна. И Гурченко 
заключает: «Я поворачивала на­
зад, к проруби».

— Самый неисчерпаемый 
источник эмоций, страстей, 
лиц. неоднозначных открытых 

характеров — для меня в той 
воине, в моем незабываемом 
взрослом детстве, — подтверж­
дает актриса.

Способность распрямляться, 
верить в реальное существова­
ние Любви, Красоты, Человеч­
ности всегда дорога Людмиле 
Гурченко в людях. И в карти­
нах «Старые стены», «Двадцать 
дней без войны», «Обратная 
связь», «Пять вечеров», «Особо 
важное задание» — в образах 
женщин несхожих судеб (и по 
времени действия их подчас 

разделяют десятилетия) ею 
укрупнены прежде всего такие 
черты, как сила и воля к жиз­
ни, верность себе, своим прин­
ципам, способность ярко и пол­
но чувствовать, будь то сча­
стье или беда. Она вложила в 
эти образы немало пережито­
го, ставшего частью ее внут­
реннего мира.

Главная роль в картине 
«Старые стены» — результат 
настойчивости режиссера «Лен­
фильма» Виктора Трегубови­
ча, предугадавшего большой 
творческий потенциал ак­
трисы.

Директор фабрики Анна Ге­
оргиевна Смирнова — из ря­
дов той советской интеллиген­
ции, для которой нет счастья 
без ощущения того, что. «мой 
труд вливается в труд моей 
республики». И Гурченко .сыг­
рала тут деловитую собран­
ность, целеустремленность, ра­
скрыла характер, способный к 
самопожертвованию. Он был 
интересен и своей неодноли- 
нейностью: из него нет-нет да 
и выплескивалась женствен­
ность, проглядывала наружу 
неутоленность горячего серд­
ца.

Следовавшие за «Старыми 
стенами» роли одна за другой 
победно утверждали «новую 
Гурченко», Гурченко второй по­
ловины 70-х годов. И однако, 
если обратиться в прошлое, 
эскизы иных ее образов уже 
существовали прежде. Так, де­
вочка-подросток Соня, узнав­
шая ленинградскую блокаду и 
потерю близких («Балтийское 
небо»), несомненно в чем-то 
предшественница Нины Ни­
колаевны — Ники, молодой 
одинокой матери, с ее душев­
ными травмами и потерями в 
годину вражеского нашествия 
(«Двадцать дней без войны»).

Наше знакомство с Никой на­
чинается кадрами высочайше­
го актерского накала. Безмер­
ность болевого напряжения, в 
котором она живет, передана 
поразительно в этой бессловес­
ной сцене у вагонного окна. А 
позже встреча с Лопатиным 
родит надежду, по-девичьи 
трепетную и одновременно ок­
рашенную горечью; затем на­
хлынет большое чувство.

Всего несколько мгновений в 

картине придутся на ее про­
щание с Лопатиным перед раз­
лукой. Короткой или навсегда? 
Неизвестно. Война есть война. 
Но так заряжены драматизмом 
у Гіики — Гурченко эти секун­
ды, что невозможно не скло­
нить голову перед силой ее пе­
реживаний.

— Играя Нину Николаевну в 
фильме режиссера Алексея 
Германа, я напряженно жила 
жизнью моей молодой мамы, — 
признается Людмила Марковна.

В ее героинях тех лет более 
всего высвечена живая душа, с 
постоянным ожиданием сча­
стья, потаенной готовностью к 
нему. Какие бы ни были не­
взгоды — человек рожден для 
счастья. Это и помогает высто­
ять, выдержать, казалось бы, 
невозможное, перенести тоску 
одиночества, не размениваясь 
на крохи радости, не позволяя 
себя жалеть. Оттого подчас ее 
женщины прибегают к грубова­
той защитной маске, как бы 
одеваются в броню.

За звонкой удалью спрятала 
себя, свою муку 20-летнего 
ожидания ушедшего на фронт 
любимого Тая Соломина («Си- 
бириада»). За строгостью, 
неприступностью укрылась от 
сочувственных взглядов «пра­
вильная» Тамара Васильевна — 
одна из близких Гурченко жен­
щин 50-х годов, что вынесли на 
своих плечах военное лихо­
летье («Пять вечеров»). Отту­
да, из тех дней, пришел к Та­
маре ее требовательный мак­
симализм, прямолинейность, 
способность терпеть и вера. «Я 
хорршо жила, мне было в жиз­
ни много счастья, дай бог каж­
дому», — в этих словах не 
только попытка самоутешения 
человека незадавшейся жен­
ской доли, но и достоинство, 
гордость за честно, осмыслен­
но пройденный путь.

— Перед началом съемок в 
картине «Особо важное зада­
ние* я думала: еще один сце­
нарий о годах войны, — вспо­
минает Гурченко. — и опять 
будет нелегко, потому что снова 
естьі опасность самоповторе- 
ния.

От этой опасности она ушла. 
Роль жены главного инжене­
ра авиационного завода Эль- 
вир^і Луниной прожита на эк­
ране с неотразимой верностью 
времени. Красивая, избалован­
ная .женщина находит в себе 
силы встать к станку, выдер­
живая по нескольку смен кря­
ду. Фронту нужны надежные 
машины. Ее уговаривают пе­
рейти на работу в дирекцию, 
но ёна отказывается и добав­
ляет) «Вместе плачем, вместе 
смеемся, все у нас поровну...» 
Это — о «бригаде вдов», ко­
торых, как и ее, осиротила вой­
на. Здесь они ведут свой бой с 
врагом.

МНОГИХ героинь Людмилы 
Гурченко можно было бы 

объединить девизом: через 
страдания к радости. Их экран­
ные судьбы венчает, как пра­
вило, духовный взлет. Не ис­
ключение здесь и Маргарита 
Соловьева, скромный ретушёр 
городского телеателье из но­
вой ленты «Любимая женщина 
механика Гаврилова»,— роль, 
опять принесшая огромный ус­
пех. Она проникнута оптимиз­
мом, рожденным в жизнен­
ных испытаниях. На глазах зри­
телей по существу вновь вер­
шится подвиг — подвиг любви. 
Взрывной темперамент, тонкие 
драматические и лирические 
краски, ирония, юмор, искро­
метный танец — весь арсенал 
актерской палитры Гурченко 
использован в фильме.

Говоря о ее искусстве, не хо­
чется употреблять привычное 
слово мастерство. Кажется, что 
всякий раз она творит заново 
из материала своего сердца, 
нервов, души. Активностью по­
зиции, неравнодушием к окру­
жающему, способностью рабо­
тать, даже не оправившись от 
физической травмы, отмечена 
ее творческая биография.

— Профессия актера — это 
не набор готовых истин, не 
свод неких прасил и наставле­
ний, а драма, потрясение, под­
виг, — убеждена артистка. — 
Она требует эмоций и эмоции... 
Иначе как заставишь зрителя 
переосмыслять и переоцени­
вать себя и свою жизнь. Для 
этого с экрана должно приити 
потрясение. Вот почему актер 
должен всегда гореть.

Э. ЛЫНДИНА.


