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Восхождение к славе
И пресса, и публика именуют ГАЛИНУ ГОРЧАКОВУ звездой. Конечно, не ее 

одну, однако применительно к Горчаковой слово это приобретает, помимо привы­
чного в мире искусств, еще и иной свой смысл. Талант актрисы и голос певицы 
подобно сиянию небесной звезды, ее мерцающему свету завораживают...

Звезда Горчаковой зажглась огнем 
прокофьевского "Ангела”. Финальное 
парение Ренаты в лучах с слепляющих 
зрителей прожекторов стало симво­
лом восхождения певицы к славе. Эта 
параллель судеб героини и певицы, 
быть может, вернее всего характери­
зует свойство таланта Горчаковой. В 
лучших партиях певица неотделима 
от своих героинь — перед публикой 
предстают прокофьевская Рената, 
корсаковские Волхова и Феврония, 
пуччиниевская Тоска. Процесс пости­
жения певицей художественного об­
раза стихиен, бессознателен. Горча­
кова словно несет в себ^ мир Рена­
ты. Волховы, Тоски...

Вокальную технику Галины Гор­
чаковой нельзя назвать совершенной. 
Но недостатки, которые погубили бы 
многих вокалистов, у Горчаковой ста­
новятся художественной особеннос­
тью. Нюансы мелодии, музыкальной 
фразы неожиданны, спонтанны. Они 
создают удивительное впечатление — 
непосредственно творимой музыки.

Тайна, кажется, заключена в са­
мом тембре — столь он глубок, те­
мен, чудесен. Палитра его красок оп­
ределяет и облик певицы на сцене — 
словно это не артистка оперного те­
атра, но жрица мистерии. Это она 
слышит зовы стихии подводного цар­
ства, она близит час преображения 
Китежа, она заклинает духов.

Путь Горчаковой на Мариинской 
сцене начался с последнего — закли­
нания духов.

Напряженный психологизм проко­
фьевской драмы Горчаковой раскрыт 
нетрадиционно. Психологический 
мотив поступков и судьбы героини в 
каждом случае ускользающ, непрояс- 
нен. Логика поступков Ренаты-Гор­
чаковой спонтанна, непредсказуема, 
абсурдна. Перед публикой возникает 
мир не психологических пережива­
ний, но — эмоциональных потрясе­
ний. Иная реальность, вторгаясь в 
мир Ренаты (Дэвид Фриман сделал 
это вторжение зримым, воплотив ду­
хов прокофьевской партитуры в ак­
терскую плоть -г- мелованные тела 
гимнастов), провоцирует поступки- 
импульсы, а в итоге — судьбу. Судь­
бу героини, которая творима певицей: 
ее голосом, тембром, пластикой. Пуб­
лика становится свидетелем лишь 
кульминационных моментов таинст­
венного общения Ренаты и духов. 
Видимое и слышимое — лишь намек 
на тайну. Потому Горчакова так час­
то, замирая, прислушивается к чему- 
то и словно слышит (паузы в партии 
на редкость выразительны, заполне­
ны не только пластически выражен­
ными эмоциями, но наполнены осо­
бым ощущением певицы на сцене) 
невидимый нам мир.

В спектакле Фримана только одно 
моделирует адекватный мистической 
трактовке партитуры Прокофьева тип 
восприятия — голос Галины Горча­
ковой. Проникая в глубину его темб­
ра, слух настраивается на созерца­
ние...

В "Садко”, как и в “Огненном ан­
геле”, Горчакова не просто поет пар­
тию, но творит музыку и тайну. Фио­
ритуры в ее исполнении — не только 
музыкальный текст, но тот строй впе­
чатлений, который возможно полу­
чить, слушая шум ветра, плеск вол­
ны. Когда на песню Садко отзывает­
ся Волхова-Горчакова, границы спек­
такля словно разрушаются, открывая 
простор водной стихии. Время оста­
навливается в ожидании чуда — и 
чудо происходит: из морской ракови­
ны поднимается прекрасная дева. В 
движениях Волховы-Горчаковой ве­
личавость и изменчивость, повторя­
емость и игра оттенками — то же, что 
и в музыке. Взмах руки и голос, за­
висший в воздухе, парящий длящи­
мися звуками: интонация перетекает 
в жест. Цх слияние завораживает. 
Облик Волховы-Горчаковой сродни 
музыкальной живописи Римского- 
Корсакова — и то, и другое пленяет 
оттенками светотеней, тем и другим 
невольно любуешься.

Традиционный образ Волховы сло­
жился таким, каким он был угадан 
Забелой и Неждановой: с гибким

хрустально-чистым голосом, легким, 
но и холодным. В облике Горчаковой 
иное: мягкость и свет. Свет струится 
из тепла тембровой краски и не толь­
ко. Кажется, весь облик Царевны, 
пристально и ласково смотрящей на 
Садко, излучает тепло и свет. Этот 
струящийся свет солнца любви заво­
раживает публику, настигает он и 
Садко.

Уже в музыке дуэта Горчакова, 
словно открывая горизонт, находит 
тот тембр, производит то впечатление, 
которое повторится в финальной Ко­
лыбельной. Ее Волхова знает о гря- 
дѵшей судьбе. Интонации, тембр, 
жесты Волховы-Горчаковой меняют­
ся постепенно. Происходит нечто вро­
де динамического нарастания — к 
финалу. Только динамика здесь осо­
бая — динамика колорита. Переходы 
от одного состояния к другому подоб­
ны игре холодных и теплых тонов 
живописи импрессионистов. Зовы 
сменяются мелодией, величествен­
ность Царевны — взролнованностью 
в дуэте. В интонации радости (куль­
минация дуэта) появится чувство. 
Оно озарит и Колыбельную. Как ни 
странно, а недостатки вокальной тех­
ники здесь уникально точно “работа­
ют” на образ: подобно тому, как ир­
реальна героиня, представшая перед 
Садко то ли видением, то ли грезой, 
голос Горчаковой то является и па­
рит, то — исчезает, словно это ветер 
доносит из глубин Ильмень-озера 
зовы. В финале голос Горчаковой 
повисает в воздухе и буквально ис­
таивает филировками, создавая пол­
ную иллюзию волшебного исчезнове­
ния героини. Певица уходит со сце­
ны, оставляя впечатление прекрасно­
го образа, сплетаемого из тембра го­
лоса, отзывающегося на тембр орке­
стра, движений, которые становятся 
музыкой, музыки, завораживающей 
зовами стихий.

Героини русских опер в исполне­
нии Горчаковой нетрадиционны. Гор­
чакова ломает сложившиеся представ­
ления, создает новый облик знакомых 
героинь. И для этих ее героинь ну­
жен, по сути, новый театр, который 
требует столь же неожиданной, воз­

можно, парадоксальной трактовки 
классики, сколь свободен сам голос, 
певицы, экспрессивны переживания 
ее “горячей” Ольги из “Псковитян­
ки” — будто героиня эта вышла из- 
под пера автора не в девятнадцатом 
веке, а уже в нашем, двадцатом, одно­
временно с прокофьевской Ренатой. 
Ольге-Горчаковой словно бы тесно 
среди суровых декораций Федоров­
ского, внутри решенного в традици­
онном псевдорусском стиле сюжета. 
Героиня Горчаковой существует па­
раллельно этому старому спектаклю, 
вступая с ним в своеобразную поле­
мику.

В “Сказании о невидимом граде 
Китеже”, минуя традиционность ре­
жиссуры, Горчакова-певица совер­
шеннее Горчаковой-актрисы переда­

ет смену внутренних состояний Фев- 
ронии. В пении Горчаковой — тепло 
и радость православной литургии, в 
статике позы — иконописная дина­
мика духовного преображения. Ее 
Феврония и не героиня в традицион­
ном смысле этого слова, но запечат­
ленный образ. Статика красоты и 
переживания радости бытия — состо­
яние, органично присущее певческой 
индивидуальности Горчаковой.

Критики писали после премьеры 
“Китежа”, что Горчакова была рож­
дена, чтобы спеть Февронию. Впро­
чем, не следует забывать, что о ее Ре­
нате говорили то же самое.

В каждом случае певица постига­
ет музыкальный мир своих героинь. 
Оттого, может быть, так живы, так 
красивы эти героини, так по-особо­
му театральны. Горчакова наполняет 
театр музыкой, преображая сценичес­
кое действие, становясь отдельным 
его сюжетом. В концертных же ис­
полнениях, где действия, в привы­
чном значении слова, нет, Горчакова 
сама становится целым спектаклем.

...’’Сила судьбы”, завершая фести­
валь “Звезды Белых ночей”, несла 
ощущение праздника. Без костюма и 
грима, вне предлагаемых внешней те­
атральной обстановкой обстоятельств 

Горчакова сотворила мир вердиевской 
героини. Одним только голосом. Од­
ним музыкальным чувством, чутьем. 
После неуверенности в "Дон Карло­
се” Горчакова обрела свободу и на­
шла верную манеру подачи, приспо­
собив музыкальный стиль Верди к 
собственному.

После “Силы судьбы” вряд ли 
кому-либо придет в голову утверж­
дать, что Горчакова — не вердиевская 
певица. А после "Тоски” — что не 
пуччиниевская. Ее голос поистине 
царил в концертном исполнении опе­
ры. Огромный, он заполнял собою все 
пространство, был так свободен и кра­
сив, словно Пуччини и писал эти бес­
конечные мелодии, эти головокружи­
тельные кульминации дня голоса Гор­
чаковой...

Кажется, она может исполнять лю­
бую музыку. Чувствовать стиль ком­
позитора — это не просто. Голос про­
никает в этот стиль, в мир каждой ге­
роини и словно "транслирует” его в 
зал из области бытия самой музыки.

На снимках: Г. Горч - 
Рената, Волхова, Феврония.
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