
Театральное «хо­
зяйство», как извест­
но, разносторонне, и 
вести его нелегко.

Прежде всего перед 
естественно, возникает 

каждым 
забота, об

театром, 
идейной

теме нанаправленности, о современной
сцене. Затем — постоянное внимание к 
старым спектаклям. Как сохранить им ту 
«молодость», о которой никогда не пере­
ставал заботиться Станиславский? Даже 
новые постановки могут «разболтаться», 
не успев окрепнуть «на зрителе»... А шеф­
ская работа? А связь с театральной и пи­
сательской общественностью? А забота о 
постоянной связи с жизнью, которую в ус­
ловиях специфического распределения вре­
мени у актепов (с 10 утра до 4 — репе­
тиция; в 6.30 вечера — спектакль!) нала- 
дить

А 
ние 
бота 
лых

очень трудно?
воспитание труппы, совершенствова- 
ее профессиональных качеств? А за- 
о молодежи?.. Сколько больших и ма- 
дел составляют в своей совокупности 

творческую жизнь каждого театра!
И среди всех этих забот есть еще одна 

немаловажная. Руководителям театров не­
обходимо время от времени внимательно 
изучать список своих трупп с тем. чтобы 
спросить себя: что будут играть в этом 
году М. Бабанова; И. Мордвинов, Е. Алек­
сеева, С. Бирман, Б. Чирков, В. Понтонная, 
Л. Добржанская, С. Межинский, А. Орочко, 
Ю. Глизер, М. Штраух? Что будут играть 
многие другие любимые зрителем мастера 
советской сцены?

Этим вопросом должен заняться бук­
вально каждый руководитель буквально 
каждого театра!

Почему-то іу нас стесняются при обсуж­
дении репертуара сказать, что для Бир­
ман, Мордвинова, Толчанова и других вы­
дающихся наших артистов необходимо по­
ставить в этом году (разумеется, не всту­
пая ни в какой компромисс с идейными 
требованиями современности) такую-то или 
такую-то пьесу. Что плохого в такой поста­
новке вопроса? Не проходило обычно меся­
ца с начала сезона, а К. С. Стан иоле пений 
уже спрашивал режиссуру: «Что у нас бу­
дут в этом году играть Москвин, Качалов, 
Кииппер-Чехова, Леонидов? Вы подумали 
об этом?». И ставили (или возобновляли) 
«Смерть Павухина» и «Село Степапчико- 
во» для Москвина, «Прометея» для Кача­
лова, «Дядюшкин сон» для Книппер-Чехо- 
вой, «Отелло» для Леонидова.

В наших же театрах сейчас нередко да­
же крупнейшие, известные всему 
артисты годами ходят без новых 
Сколько времени прошло, ндпример, 
чи Н. Мордвиновым последней его 
— роли Арбенина в «Маскараде»?

народу 
ролей, 

со ода- 
работы 
Не ме-

нее двух лет! II за эти два года руководство 
театра не нашло для артиста новой пьесы! 
В длительном «простое» находится и ряд 
других ярких, самобытных мастеров.

В интересах ли театра, зрителей упор­
ное игнорирование законных творческих 
интересов крупнейших художников сцены, 
с. чьими именами столько раз бывали свя­
заны выдающиеся успехи их родных теат­
ров?

Чтобы кто-нибудь ие истолковал этой 
мьюли вкривь и вкось, сразу же оговорим­
ся, что речь идет отнюдь не о принесении 
в жертву отдельным актерам интересов 
всего театра. Но эти интересы можно и 
должно сочетать с творческими запросами 
основных актеров, составляющих ядро 
труппы каждого театра.

Забота о потном использовании творче­
ских сил лучших мастеров советского те­
атра является необходимой предпосылкой 
дальнейшего подъема нашего искусства. 
Прославленные мастера, вступившие в попу 
врелости своего дарования, должны полу­
чать новые работы.

Руководство Московского театра имени 
А. С. Пушкина справедливо гордится тем, 
что в труппе находится такой актер, как 
Б. Чирков. По подѵмалп ли здесь, что по­
сле успеха в «Нахлебнике» Тургенева 
в кино Б. Чирков мог бы сыграть 
такую же роль и в театре? У Тургенева 
есть чудесная пьеса «Холостяк» с прекрас­
ной ролью Мошкина. Так и видишь в ней 
Б. Чиркова после его «Нахлебника»!

Роль Софьи в «Зыковых» говорит о дале­
ко не исчерпанных возможностях М. Ба­
бановой. Почему Бабанова не играет Нору 
Ибсена?

А какие возможности для раскры­
тия актерских талантов кроются в ли-

В ожидании роли
Н. ГОРЧАКОВ, 

заслуженный деятель искусств РСФСР 
О

тературных шедеврах, которые только 
ждут своего сценического воплощения. 
«Господа Головлевы» во главе с Порфи­
рием — й. Толчановым, — как сильно 
прозвучит такой спектакль! Чудесное обая­
ние, мудрое, знание людей, любовь к жизни 
характерны для образа Татьяны Марковны 
из «Обрыва» Гончарова. Эти же качества 
отличают дарование народной артистки 
республики Е. Алексеевой.

Я убежден, что почти у каждого из ма­
стеров нашего театра есть своя роль- 
мечта. Как интересно мог бы сыграть Ску- 
таревского Мордвинов! Как свежо и ярко 
мог бы раскрыться в «Моем друге» талант 
В. Соловьева или ® Михаиле Яровом — 
глубокое, своеобразное дарование В. Яку­
та!..

Исчерпана ли многогранность таланта 
И. Ильинского теми ролями, которые сегод­
ня составляют его репертуар? Трудно пе­
реоценить Ильинского в комедии и в сати­
ре. Но однажды я слушал в его исполне­
нии знаменитые «Эпитафии» Бернса. Ка­
кая-то грустная, элегическая нота упорно 
пробивалась сквозь тонкую иронию, с ко­
торой обычно Ильинский читает эти бес­
смертные «надгробные» строки. И неволь-, 
но подумалось, что живет в его душе тоска 
по драме, по сильной, глубокой драмати­
ческой роли. Я ничего не утверждаю, но 
разве не знает история театра таких слу­
чаев,' когда признанный, яркий талант 
вдруг оборачивался еще одной, новой сво­
ей гранью и удивлял всех ее неожиданным 
блеском?

Помню, как на квартире у Станислав­
ского распределялись роли в «Дядюшки­
ном сне» по повести Ф. Достоевского.

Мария Петровна Лилина угощала нас 
чаем. В списках кандидатов на роли она 
не фигурировала, и ее присутствие никого 
не стесняло.

Долго мы 
кандидатуру 
Карпухиной, 
ницы, дамы

не могли найти подходящую 
на острую комедийную роль 
провинциальной дамы-сплет- 
«нещриятной во всех отноше­

ниях». И вдруг услышали слова М. П. Ли­
линой: «Я очень хотела бы попробовать — 
во втором составе — Карпухину... Конечно, 
если режиссеры не будут протестовать...»

Наступила секундная пауза. Станислав­
ский как бы изучал стоявшую перед ним в 
скромной привычной позе Лилину. Она 
смотрела иа него открытым, чуть-чуть лу­
кавым взором.
, — А ты знаешь, что это за роль? — 
продолжая наблюдать за Лилиной, спросил 
Константин Сергеевич.

— Знаю, Костя, это очень трудная роль; 
таких никогда не играла.
— Вот именно! Это... почти гротеск!

я

— Если бы вы знали, — вдруг обрати­
лась к нам Мария Петровна, — как мне хо­
телось всегда сыграть... гротеск!

— Я попрошу вас уйти на десять мй"- 
нут, — вдруг совершенно «официально» 
оказал ей Станиславский. — Мы посове­
туемся.

Мария Петровна сейчас же ушла.
— Что скажете? — обратился к нам 

Станиславский и, помолчав секунду, про­
должал сам. — представьте, такие случаи 
бывают. Актер, всю жизнь игравший геро­
ев, оказывается, мечтает сыграть старика! 
А актер, с молодости игравший характер­
ные роли, приобретает с годами благород­
ную внешность и вдруг просит драмати­
ческую. открытую, духовно «красивую» 
роль — Вершинина. Астрова. И. пред­
ставьте, отлично играет! Он ее «нако­
пил», нажил в течение многих лет. Ни­
когда не надо выносить, даже для самого 
себя, окончательного суждения об индиви­
дуальности хорошо знакомых вам актеров! 
Они сами не знают, как неисчерпаемо бо­
гата артистическая природа талантливого 
человека! Надо уметь дать 
«раскопкам» внутри себя!..

толчок ким

М П. Лилина подготовила роль Карпухи­
ной для втооого состава (в первом составе 
эту роль отлично играла М. II. Кнебель) и 
создала очень острый обрац, действительно 
близкий к тому «гротеску», о котором она, 
лирическая актриса, оказывается, давно 
мечтала.

Точно таким же пу­
тем «ввелась» М. П.
Лилина 
сколько

через не- 
лет и на

роль помещицы Коробочки в «Мертвых 
душах» Н. В. Гоголя...

Совсем новыми красками засверкал та­
лант прекрасной актрисы, осуществилась 
ее мечта!

Кажется мне, что и наши современники 
—'ѵталантлиівые, зрелые мастера театра 
(кстати и режиссеры — тоже!) — имеют 
полное право на осуществление своих твор­
ческих замыслов.

Мечтая о том, что сезон в Москве будет 
интересным, мы представляем себе премь­
еры таких пьес, как «Сердце не прощает» 
А. Софронова (А. Тарасова — Топилина!), 
«Ромео и Джульетта» В. Шекспира (в Те­
атре имени Евг. Вахтангова—чудесная мо­
лодежь!), «Вишневый сад» А. Чехова 
(С. Гиацинтова — Раневская!), «Гамлет» 
у Н. Охлопкова!..

Но, размышляя о том, как сделать сезон 
еще интересней, мы вспоминаем С. Бирман 
в ролях Улиты («Тень освободителя» по 
Салтыкову-Щедрину) и Трещиной в «Чу- 
даке» А. Афиногенова. Какие это были чу­
десные образы! И неужели в пьесах А. Ост­
ровского С. Бирман не захотела бы сыграть 
одну из тех ролей, что играли в пору сво­
ей зрелости Г. Н. Федотова, 0. 0. Садов­
ская! Да и Театру имени Ленинского ком­
сомола неплохо было бы иметь Островского 
в своем репертуаре.

Ведь поставил же Малый театр «Вассу 
Железнову» для В. Пашенной. Это было од­
ним ив самых интересных событий сезона! 
Это было «по-хозяйски»! Как радостно ви­
деть новое раскрытие давно знакомого и 
любимого актерского таланта, видеть сча­
стливую судьбу актера. В. Пашенная ие 
боится «возраста» роли. С большой убеди­
тельностью играет она старуху Барабо- 
шеву в пьесе «Правда — хорошо, а сча­
стье лучше», Кукушкину в «Доходном ме­
сте». Актриса, когда-то изумительно сыг­
равшая Евгению в «На бойком месте», сме­
ло перешла в другой «возраст» ролей, сде­
лала тот решительный шаг, который в ста­
рину назывался переходом в другое «амп- 
луа» и так пугал актеров.

«Амплуа» у нас больше нет! Мы знаем, 
что не возраст действующего лица решает, 
играть или не играть актеру данную роль. 
Подлинные мастерство и талант не боятся 
«состариться», не боятся ролей любого 
возраста. Качалов дебютировал на сцене 
Художественного театра в роли древнего 
царя Берендея, играл в зрелом возрасте се­
дого. но духом юного Пер Баста («У жизни 
в лапах» Гамсуна). а в шестьдесят лет — 
Чацкого!

Мы любим нашу молодежь — это наше 
будущее! Мы радуемся успехам 0. Хорь­
ковой в Малом театре, радуемся 10. Люби­
мову — Треплеву в «Чайке» (Театр имени 
Евг. Вахтангова), Е. Фадеевой — Люсе в 
«Годах странствий» (Театр имени Ленин­
ского комсомола), Е. Козыревой — в «Гро­
зе» (Театр имени Вл. Маяковского). Но мы 
хотим, чтобы сбывались и мечты актеров 
старшего поколения, чтобы множились та­
кие выдающиеся актёрские достижения, 
как Кругосветлов —- В. Топорков («Пло­
ды просвещения», МХАТ), Стессель 
— К. Зубов («Порт-Артур», Малый театр), 
Маттиас — М. Астангов («Перед заходом 
солнца», Театр имени Евг. Вахтангова), 
Агнеса Ростиславовна — Л. Лобпжанская 
(«Мастерица варить кашу», ЦТСА), тетя 
Тася — С. Гиацинтова («Годы странст­
вий». Театр имени Ленинского комсомола)...

Очень важно понять, что максимальное 
использование творческих возможностей 
артистов, мобилизация наличных творче­
ских ресурсов — это не частное дело, ка­
сающееся лишь самих артистов, их лич­
ных интересов. Нет! Этого требуют прежде 
всего интересы развития сценического ис­
кусства в целом, интересы советского зри­
теля.

Ведь те единичные примеры, которые 
пришлось привести, по существу, вовсе не 
единичны! Здесь названы немногие, но 
разве зрители Ленинграда, и Киева, Тби­
лиси и Риги, Вильнюса и Ташкента не под- 
екажіут десятки имен артистов, чей талант, 
зрелый и разнообразный, мог бы прояв­
ляться полнее и чаще?

Помочь нашим лучшим актерам создать 
новую галерею чудесных сценических об­
разов — прямая обязанность руководите­
лей наших театров.


