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Pierre — < /J Прелести аутентизма
Оркестр XVIII века

Прежде чем открыть новый се­
зон, Петербургская филармония 
приоткрыла “Окно в Нидерланды" 
- в Большом зале в рамках одно­
именного фестиваля прошли два 
концерта “Оркестра XVIII века" под 
руководством Франса Брюггена. 
Правда, в век Просвещения петер­
буржцев пустили лишь ненадолго, 
исполнив наряду с оркестровой сю­
итой Рамо “Героическую симфо­
нию” Бетховена и большую мен­
дельсоновскую программу.

“Оркестр XVIII века” в России 
просто не могли не полюбить за 
редкую певучесть игры, за насы­
щенное глубокое звучание. Открыв 
гастроли “Гебридами” Мендельсо­
на, а завершив исполненной на бис 

пьесой Шуберта, Франс Брюгген 
раскрыл все особенности и все 
прелести аутентизма.

Во-первых, тембры. Сюита Рамо 
позволила оркестрантам предста­
вить практически весь инструмен­
тарий первой половины XVIII века, 
вплоть до волынки. Во-вторых, 
ритм. В “Героической" музыканты 
особо акцентировали дансант- 
ность, а “Итальянскую симфонию” 
Мендельсона много украсили игра 
длительностями, приближающая 
музыку к поэтической речи, и де­
тальная фразировка. Этот подход 
придал большую непосредствен­
ность исполнению Скрипичного 
концерта Мендельссна (солировал 
австрийский скрипач Томас Цеет- 

майр). Вторая часть - наибольшая 
удача “Оркестра XVIII века” - про­
звучала необыкновенно тонко и 
одухотворенно.

И в-третьих, Цеетмайр не боял­
ся быть неверно понятым, пола­
гая темп и форму не целью, а 
средством. Так же трактовал “Ге­
роическую симфонию” Брюгген, 
что вызвало сопротивление “неа- 
утентистов”. Поставив во главу уг­
ла неповторимость каждого эпи­
зода, команда Брюггена непочти­
тельно разбила большую форму. 
Следить за симфонией стало го­
раздо увлекательнее, хотя те,кто 
любиг игру “на одном дыхании”, 
вряд пи простят постоянные по- 
движіи темпа, калейдоскоп рит­

мов и красок внутри частей сим­
фонии.

Самое интересное то, что бога­
тые исторические ассоциации, ко­
торые вызвала игра нидерландцев, 
были двоякими, разновременно на­
правленными, что ли: в симфонии 
Бетховена можно было “разгля­
деть”, с одной стороны, островки 
Глюка, с другой - Гуно и даже Му­
соргского. Стоило замедлить темп 
и затемнить звучность - и в “мор­
ских” фигурациях самой знамени­
той мендельсоновской увертюры 
“Гебриды" проступили черты “Золо­
та Рейна” и “Валькирии”...

Анно БУЛЫЧЕВА
Санкт-Петербург


