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Черты таланта
Открывается занавес. Еще не 

прозвучали первые реплики, не 
начали действовать актеры, а 
в зрительном зале уже разда­
ются аплодисменты. Зритель 
аплодирует художнику, кото­
рый талантливо написал де­
корации к спектаклю. В ком­
позиции декоративного оформ­
ления, его живописном и 
ритмическом решении худож­
ник не только определяет бы­
товой фон, но, что особенно 
важно, дает зрительный образ 
спектакля, его идейный замы­
сел, атмосферу, стиль.

Эти характерные особенно­
сти неизменно присутствуют во 
всех работах Льва Яковлевича 
Брустина, молодого художни­
ка, творческая жизнь которого 
уже в течение пяти лет связа­
на с Тульским драматическим 
театром имени Горького.

Рождение замысла — про­
цесс сложный, определяемый 
индивидуальностью художника. 
В разные моменты и по-раз­
ному возникает образ будуще­
го спектакля: иногда при пер­
вом прочтении пьесы, или от 
каких-нибудь ярких жизненных 
впечатлений, или при кропот­
ливом изучении быта, эпохи 
(сколько приходится перечи­
тать книг, просмотреть произ­
ведений изобразительного ис­
кусства, побродить по музеям!), 
или в бесчисленных разнообраз­
ных эскизах в карандаше и 
угле, или, наконец, в беседах 
и горячих спорах с режиссе­
ром-постановщиком спектакля.

Важно, чтобы замысел ху­
дожника был ярок, точен, по­

нятен зрителю. И в 
спектаклях, оформлен­
ных Л. Я. Брустн- 
ным, всегда есть эта 
ясность, образная убе­
дительность, ориги­
нальность видения.

Освещенные рекла­
мами четкие и холод­
ные силуэты Лондона, 
мокрые и блестящие 
от дождя тротуары 
большого города, не­
уютные интерьеры ти­
па модерн, решенные в 
серо - зеленой гамме, 
с яркими живописны­
ми пятнами изыскан­
ной мебели, превосход­
но отражали чопор­
ную, холодную аристо­
кратическую Англию. 
На этом фоне особен­
но выпукло вырисовы­
вались острые сатири­
ческие характеры в пьесе 
Б. Шоу, обострялся конфликт 
«Пигмалиона», конфликт меж­
ду истинной глубиной и чело­
вечностью и внешним лоском, 
скрывающим за собой пустоту.

В тяжеловесно пышных, без­
вкусно аляповатых гостиных 
«Доходного места» Островско­
го, заставленных желто-фиоле­
товой мебелью, создавалось 
ощущение духоты. И тем рель­
ефнее и ярче был воплощенный 
артистом трепетный и мятеж­
ный образ молодого человека, 
произносящего приговор чинов- 
но - бюрократическому режиму. 
Тема Жадова звучала в живо­
писном решении спектакля с 
каждым актом все ярче, выра­
жая большую философскую 
мысль пьесы.

Л. Я. БРУСТИН.

Холодной и спокойной суро­
востью веяло от «Каравана» 
Штока, спектакля, словно зако­
ванного в неприступную броню 
корабля. Уже в первые минуты 
после открытия занавеса рож­
далось у зрителей ощущение 
силы, монументальности, непо­
бедимости.

Если просмотреть эскизы 
Л. Я. Брустина, оформившего 
свыше пятидесяти спектаклей, 
бросается в глаза богатство 
приемов, которыми пользуется 
художник?

Различные драматические 
произведения, разнообразие за­
мыслов диктуют художнику то 
острый гротеск, то реалисти­
ческую точность и конкрет­
ность. Так, замечательная пье­
са Маяковского «Баня», на­

правленная против бюрократиз­
ма, где рядом с яркой фанта­
стикой уживается реалистиче­
ская правда жизни, была реше­
на художником с одной сторо­
ны условно, но вместе с тем 
очень конкретно, зримо. И в 
противоположность этому спек­
таклю — нежный лиризм че­
ховских «Трех сестер» передан 
художником уже в самой лег­
кости, живописной прозрачно­
сти оформления.

Работы Л. Я. Брустина всег­
да сценичны. Их сценичность 
прежде всего в ясивописности. 
Так в сочетании ярких, звучных 
красок знойного неба, солнца 
ликующую жизнь ощущает зри­
тель в шекспировском спек­
такле «Много шуму из ни­
чего».

Сценичность декораций ху­
дожника неизменно чувствуется 
и в пространственном решении 
спектаклей. Легко и свободно 
живут в спектаклях, оформлен­
ных Л. Я. Брустиным, актеры. 
В его декорациях много воз­
можностей для движения, для 
разнообразия мизансцен.

Работа театрального худож­
ника специфична. Ведь эскиз, 
макет—это только начало. Меж­
ду первоначальным замыслом и 
его сценическим воплощением 
лежит множество сложных эта­
пов работы. И здесь снова при­
ходится вспомнить, что театр- 
искусство коллективное. Рядом 
с Л. Я. Брустиным, под его 
руководством трудятся худож­

ники, плотники, столяры, бута- і 
форы, костюмеры, осветители, ( 
гримеры. Много поправок, до- I 
бавлений, изменений вносится I 
в работу, пока готовится спек- • 
такль. Многого приходится до- ] 
биваться сообща.

Заведующий постановочной , 
частью Ф. И. Данилов, заведу- ( 
ющий электроцехом А. И. Па- ( 
нин, портнихи, гримеры, бута- ( 
форы проявляют много изобре- ( 
тательности и в сложных поста- < 
новочных вопросах, и в деталях < 
работы. <

Приладить оформление так, . 
чтобы декорации сменялись . 
очень быстро, сделать проек- । 
цню несущегося поезда, найти ( 
способ для иммитации парчево- । 
го платья, дорогих кружев, соз- । 
дать иллюзию медленно теку- і 
щей реки — все это и многое । 
другое приходится решать по- । 
становочному коллективу теат- 1 
ра во главе с Л. Я. Брустиным. 1

Художник полон энергии и ' 
стремления совершенствовать , 
свое мастерство.

Л. Я. Брустин мечтает об і 
оформлении «Гамлета», «Коро- і 
ля Лира», об оформлении сов- j 
ременного спектакля, где бы ( 
действие было вынесено на ши- ( 
рокий жизненный простор и где ( 
ощущались бы гигантские мае; ( 
штабы великой эпохи. Впереди ( 
у талантливого художника .< 
большая, интересная творче-"( 
ская жизнь. (

Т. ИВАНОВА. (


