
. — Когда новая пьеса принята тѢвт- 
ром к постановке, и мне поручено ху­
дожественное оформление спектак­
ля, — рассказывает Лев Яковлевич 
Брустин, — я совершенно теряю по­
кой, Очень трудно живу. Иногда бес-' 
сонница. Иногда встаю средн ночи, бе­
русь за карандаш, начинаю делать 
какие-то наброски.

Беспокойство, мучительный поиск 
лежат в основе того, что принесет по­
том радость и самому художнику, и 
людям, пришедшим в театр.

На спектакле зрители зачастую 
встречаются с художником прежде, 
чем с актерами. Со сцены еще не про­
звучало ни одного актерского слова. 
.По занавес поднят, и художник уже 
вводит зрителя в мир, где будут сен- 
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час развиваться события. За эти ко­
роткие минуту. — две он уже на­
строил его на определенное восприя­
тие спектакля, будто дал в руки зо­
лотой ключик, которым открывается 
волшебный ларец со сценическим 
представлением.

О чем должна говорить та или 
иная картина? Как разместить акте­
ров на сценической площадке? Каки­
ми вещами их окружить, в какие ко­
стюмы одеть’ К каким художест­
венным средствам прибегнуть, чтобы 
лучше воссоздать колорит эпохи, по­
ставить нужные акценты на столкно­
вении характеров и взглядов? Мно­
жество вопросов требует от художни­
ка ясного и точного ответа. А отве­
тить на них не так-то просто. Спек­
таклей много. Разные времена, раз­
ные социальные формации, разные 
люди, города, страны. Архитектура, 
быт и искусство, литература, предме­
ты быта того времени, какие они? 
Без копца мобилизуй свои знания, за­
ставляй усиленно работать память, 
открывай и листай одну страницу кни­
ги за дрѵгой: го романа, то повести, 
го этнографического справочника. 
Ищи один, ищи вместе с режиссером.

В бессонный ночной час, в троллей- 
бусе по дороге домой, в мастерской 
театра вдруг придет к художнику 
озарение. Иногда представится весь 
будущий спектакль в цвете и зазву­
чит будто музыка. Тона: то яркие, 
сочные, то приглушенные, настраива­
ют Льва Яковлевича на сильную твор­
ческую волну. Емѵ срочно требуются 
стол, карандаш, кисть. Он делает на­
броски. Один, другой, третий... Их 
много, набросков одной и той же 
сиены, или одного и того же костю­
ма. г, г,Семнадцать лет назад Лев Яковле-
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вич Брустин, выпускник Ленинград­
ского художественного училища, при­
шел работать в Новомосковский дра­
матический театр. Тогда, случалось, в 
порыве творческой фантазии он отры­
вался от «земли» — от спектакля. Ху­
дожественное оформление оказыва- 
лрсь самоцелью молодого декоратора. 
Он «проявлял» себя, забывая о ре­
жиссерских задачах.

Творческая зрелость пришла к Л. Я. 
Брустину довольно быстро. Много 
лет он уже смотрит на художествен­
ное оформление, как на один из очень 
действенных компонентов спектакля, 
и подчиняет этому все свое творче­
ство.

Вот ои готовится к постановке 
спектакля «Егор Булычев и другие». 
Как помочь режиссеру, творческому 
коллективу обнажить острый соци­
альный конфликт пьесы? Егору Булы­
чеву нет места в собственном доме. 
Здесь он лишний. Потолок, стены, 
вещи — все должно давить иа Его­
ра, все необходимо выдержать в тем­
ных тонах, — решает Брустин.

В комнате Егора Булычева низкий 

потолок, лестница полукольцом: она 
создает впечатление замкнутости, без­
выходности, громоздкая мебель. Ог­
ромный диван, на котором никто не 
может чувствовать себя уютно и хо­
рошо, в том числе и сам Булычов, ху­
дожник поставил так. что мимо него 
постоянно ходят люди. Тесно, душно 
в этой обстановке Булычову,

Иначе оформляет Боустин спек­
такль «Такая любовь». Здесь он удач­
но использует проекцию. Экран по­
зволяет зрителям видеть, как воскре­
сают в памяти действующих лиц со­
бытия минувших дней.

Здесь присутствуют в какой-то сте­
пени символика и условность. Но все 
отличается тонким вкусом, большим 
художественным чутьем настоящего 
мастера. Даже, на первый взгляд, не­
значительные детали оказываются 
очень образными и яркими, говорят о 
многом, как, например, говорит легкая 
сиреневая косынка — занавес на тем­
но-сером портале — нежный и груст­
ный символ любви погибшей де­
вушки.

Брустин строго следует правилу: 
форма должна вытекать из содержа­
ния, помогать осмысливанию всего 
происходящего на сцене. Приемов на­
плывов, проекции вы не увидите в 
его шекспировских спектаклях или в 
классической русской драматургии. 
Новшествами он насыщает современ­
ную пьесу, отображающую жизнь на­
шего бурного двадцатого века. А в 
«Марии Стюарт», например, худож­
ник скрупулезно точен в отборе дета­
лей, в выборе декорации, реквизита. 
Иногда он увлекается и останавли­
вает себя сам: не слишком ли много 
подробностей, не мельчить. Как важ­
но здесь чувство меры” Нужны толь­
ко те находки, которые вписываются
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в спектакль, составляют с ним одно 
органическое целое, помогают акте­
рам жить на сцене, лучше объяснять­
ся со зрителем на языке искусства.

Хорошо, когда рядом режиссер, по 
духу близкий художнику. Со многи­
ми постановщиками приходилось >тру- 
дяться Брустину плечом к плечу, ведь 
оформил он не два и не три, а сто 
спектаклей. Вспоминается замечатель­
ное содружество с режиссером А. Со­
коловым. Они настолько дополняли 
друг друга, что после выхода спек­
такля не могли определить, кому при­
надлежит та или иная находка, то 
или иное открытие. ■

Не с каждым постановщиком уста­
навливались такие отношения. Прихо­
дилось и горячо отстаивать свои по­
зиции художника - оформителя. В 
творческом споре рождался тот же 
«Егор Булычов и другие». Замысел 
режиссера во многом сводил драму 
социальную к бытовой драме. Худож­
ник не мог принять, такой трактовки. 
Что-то удалось отстоять, в чем-то, к 
сожалению, уступить: в конечном-то 
итоге слово режиссера решающее.

Время идет, а чувство некоторой 
неудовлетворенности этим спектаклем 
так и не покидает Брустина.

Немало Претензий он предъявляет 
и себе: в этом спектакле одно, в том— 
другое можно было сделать лучше. 
Все это учитывается н-а будущее, из 
всего извлекается урок. Может быть, 
поэтому художественное оформление 
спектаклей Брустиным отличается 
строгой продуманностью, тонким ху­
дожественным чутьем. С ним легко 
работать многочисленным представи­
телям различных служб театра: ху­
дожнику - исполнителю, парикмахе­
рам, костюмерам, бутафорам, электро- 
осветителям. плотникам — всем тем, 
кого объединяет так называемая по­
становочная часть театра, воплощаю­
щая в жизнь художественные замыс­
лы. Требования Брустина всегда пре­
дельно ясны, расчеты исключительно 
точные. Если речь, например, идет о 
каких-то сооружениях, о мебели — 
все выверено до сантиметра. Лев 
Яковлевич привык к точности. При­
учила война. Он был одним из тех, 
кто в июне 1941 после школьного вы­
пускного бала надел солдатскую ши­
нель и зашагал по дорогам войны. К 
точности его приучила ролдатская 
профессия минера. Сколько мин он 
заложил иа дорогах врага, сколько 
обезвредил при его отступлении!

Война обострила в нем чувство ху­
дожника. Фронтовыми набросками и 
зарисовками были наполнены в те го­
ды его блокноты. Это определило 
дальнейшую судьбу молодого челове­
ка. Демобилизовавшись через год 
после окончания войны, Брустин по­
шел учиться очень сложному и труд­
ному мастерству театрального ху­
дожника. Художественный оформи­

тель спектакля—это не только хоро­
ший рисовальщик, хороший живопи­
сец, но и режиссер, и инженер, и ар­
хитектор. И, конечно же, человек вы­
сокой культуры, широко эрудирован­
ный.

Два года назад туляки с интересом 
осматривали выставку работ Л. Я. 
Брустина. В экспозиции их насчиты­
валось около трехсот. Собранные вме­
сте, они наглядно показывали, на­
сколько широк диапазон художника, 
как лаконичен и выразителен ои в 
спектакле любого жанра, драматурга 
любой эпохи. То мягкие и лиричные, 
то суровые и смелые, то безудержно 
веселые — таковы эскизы Брустина 
к спектаклям. 'И еще об одном сви­
детельствовали они: в своих поисках, 
в своих открытиях художник всегда 
остается верен классическим традици­
ям русского театрально-декоратив­
ного искусства.

Последняя работа Л. Я. Брусти­
на — спектакль «10 суток за любовь». 
В нем много.света, комедийной ярко­
сти. оптимизма и много нового, инди­
видуального, идущего от Брустина.

Вначале я привела слова худож­
ника о трудной и беспокойной его 
жизни во время работы над спектак­
лем. Но. пожалуй, это не все. И после 
спектакля художник не успокаивает­
ся. Ищет свои просчеты и недостат­
ки, наблюдает жизнь, делает наброс­
ки, пишет этюды. Творчество — про­
цесс непрерывный, пламя творческого 
беспокойства пылает, как вечный 
огонь.

Пятнадцатилетие деятельности 
Л. Я. Брустина в Тульском драмати­
ческом театре, где с 1956 года он яв­
ляется главным художником, совпало 
с большим радостным событием — 
присвоением емѵ звания заслужен­
ного художника РСФСР. Эта высо­
кая. но заслуженная оценка творче­
ства художника, несомненно, вдохно­
вит его на новые творческие поиски, 
на удачное решение многих и многих 
спектаклей

3. ДМИТРИЕВА,

На снимке: Л. Я. Брустин.


