
ДМИТРИИ БРУСНИКИН:

Есть много разных историй о том, 
как человек становится артистом. 
Мечты с детства, участие в драм­
кружках, съемки в школьном возрас­
те. Но чтобы на спор, проходя мимо, 
зайти и поступить, - такое не часто 
услышишь. Однако именно так по­
шел учиться на артиста Дмитрий 
БРУСНИКИН. Он из семьи военных. 
Родился в Потсдаме, в Іёрмании. По­
том семья исколесит весь Советский 
Союз, мальчик сменит семь школ. 
Когда семья жила под Загорском, 
ближайшая школа была в селе Ма­
линники, в старинной барской усадь­
бе, и детишек за пятьдесят километ­
ров со всей округи свозил туда авто­
бус. В комнате занималось два клас­
са: первый и третий. Программу им 
объясняла одна учительница. Она 
сразу обратила внимание на Диму, 
уж очень маленьким он тогда был, и 
потребовала метрику. Родители до­
кумент не передали. По нему сразу 
стало бы ясно, что ребенку до школь­
ного возраста далеко. Ему не испол­
нилось и шести лет, просто его не с 
кем было оставить дома, вот и отпра­
вили в первый класс. Заканчивал 
Дмитрий школу в Клину. Не дожида­
ясь шестнадцатилетия, он поступил 
в Институт электронной техники на 
физико-технический факультет в Зе­
ленограде, где уже учился старший 
брат. Отец дослуживал в Балашихе, и 
Дмитрий жил в студенческом обще­
житии с друзьями Сашей и Филип­
пом. Филипп потом закончит еще и 
Полиграфический институт и станет 
художником. В честь него Брусникин 
назовет своего сына. В Москву ребя­
та ездили погулять, пивка попить. Од­
нажды, сейчас уже никто и не вспом­
нит, с чего это началось, выйдя на 
площади Революции, они поспорили, 
что Дима в театральный не поступит. 
В справочном бюро взяли адреса те­
атральных училищ. Ближайшим ока­
залось Училище им. Щепкина.

- Я читал профессору Солнцевой 
стихи, совершенно не зная, что суще­
ствует необходимая в таких случаях 
программа. Послушав, она сказала: 
“Приходите к нам учиться’.’ Я ей гово­
рю: “Вообще-то я учусь на четвертом 
курсе, а это все, скорее, баловство. 
Так, гуляя, зашел, ни о чем не меч­
тая'.’ Она улыбнулась: “А вы подумай­
те, может бытъ, у нас интереснее бу­
дет’.' Что-то в ее словах меня задело. 
Во мне проснулся спортивный азарт;

и я за один день (помню, дождь лил 
как из ведра) прошел еще в двух учи­
лищах. В Школе-студии МХАТа я чи­
тал Ольге Юльевне Фрид, к сожале­
нию, ее сейчас уже нет Она повела 
меня к другому педагогу, потом к тре­
тьему, и я сам не заметил, как бью 
принят Это стало для меня полней­
шей неожиданностью.

- Кого играли на дипломе?
- В постановке “Дни Турбиных” я 

играл Алексея Турбина, Рома Козак - 
Шервинского, Саша Феклистов - Мы- 
шлаевского. Этот спектакль пере­
несли на сцену МХАТа. Вообще, я на­
чал играть в спектаклях МХАТа на 
втором курсе. На Малой сцене шел

"jew." ^^"е.В театр зашел во время прогулки

“Путъ” по пьесе Ремеза. Художест­
венным руководителем бью А. Васи­
льев, режиссером-В.Саркисов. Пер­
выми Малую сцену открыли мы. По­
сле нас начался бум на них по всей 
стране. Я играл, наверное, во всех по­
становках, которые там шли.

- Вы, как пришли во МХАТ, так 
здесь и работаете?

- Я проработал после окончания 
вуза пода три-четыре, потом ушел в 
Театр-студию “Человек” к Людмиле 
Романовне Рошкован. Там начались 
мои первые режиссерские опыты. 
Вышел спектакль “В ожидании Іодо'.' 
Іода через два мы организовали “Пя­
тую студию” при МХАТе. Она просу­

Д.Брусникин

ществовала недолго, мы успели вы­
пуститъ один спектакль "Маскарад’.' 
Студия распалась, и я ушел в Театр 
им. Станиславского. К тому времени 
Козак был там главным режиссером 
и стал делать спектакль под назва­
нием “Фортинбрас спился’,' но тут Еф­
ремов настоятельно потребовал воз­
вращения. Я вернулся играть Ивано­
ва вместо Иннокентия Михайловича 
Смоктуновского. Потом вместо Оле­
га Ивановича Борисова играл Астро­
ва в “Дяде Ване’.’ Поставил “Платоно­
ва” где играл самого Платонова.

- Во время раскола МХАТа вам 
пришлось делать выбор?

- Я был с Ефремовым, передо 

мной выбор не стоял. Олег Николае­
вич был для меня больше, чем руко­
водитель курса, больше, чем учи­
тель. В какой-то мере я могу даже на­
звать его своим отцом. О том време­
ни столько сказано, оно поросло ле­
гендами, окутано домыслами. Ефре­
мова обвиняли во всех грехах. На са­
мом деле он предлагал нормальный 
принцип существования. Труппа бы­
ла больше ста человек. Театр насчи­
тывал три огромные площадки: на 
Тверском бульваре, в Камергерском 
переулке и на улице Москвина. При­
чем на первых двух имелись еще и 
Малые сцены. Олег Николаевич не 
говорил о разделении МХАТа. Речь 
шла о нескольких труппах, но по­
скольку ему одному тяжело было от­
вечать за такое количество людей, 
предполагалось выдвинуть кандида­
туры, которые смогли бы стать худо­
жественными руководителями в 
каждом из перечисленных зданий. 
Ефремов бы стал художественным 
руководителем лишь части актеров.

- Ну и почему это нельзя было 
решить полюбовно?

- Артисты люди эмоциональные. У 
них все построено на самолюбии, и 
это нужно принимать как должное. 
Если вспомнитъ то время, все было 
очень драматично. Бесконечные со­
брания, которые не прекращались с 
поднятием занавеса. Спектакль за­
канчивался, и люди на них возвраща­
лись. Причем никакой идеологии, ко­
торую всячески нам старались навя­
зать, не было. Была жизнь и создав­
шиеся в ней условия, невозможные 
для совместного существования. Бы­
ли обиженные, вернее, те, которые 
считали себя таковыми. Наши дейст­
вия явились сигналом для других. 
Как будто все сидели и ждали. После 
нашего деления понеслось: Таганка, 
Ермоловский...

- Почему сейчас зритель не пла­
чет на спектаклях?

- Спектакли такие. Мы пережива­
ем не лучшие времена. Исчез серьез­
ный, глубокий театр. Сейчас он робко 
возникает какими-то микросекунда­
ми то здесь, то там, но до явления 
ему далеко. В советское время театр 
был явлением. Он был частью обще­
ственной жизни. Со сцены при суще­
ствующей цензуре можно было услы­
шать то, о чем люди думали. Выби­
рался такой способ, чтобы это прохо­
дило. Когда все стало рушиться, со­

циальные вещи ушли в сторону, а 
ведь целые поколения на этом воспи­
тывались. Сейчас театр начал проги­
баться, опускаться до зрителя, жела­
ющего только отдыхать. Театр стал 
обеспечением. Он стал мелким, ис­
чезла проблематика, потому что 
большинству она стала не нужна.

- Вы можете в театре отказать­
ся от роли?

- Конечно. Олег Николаевич в оп­
ределенный период своей жизни хо­
тел отдать долги. Когда-то не постав­
ленного в Современнике Солжени­
цына он решил ставить во МХАТе. Я 
долго его убеждал, что сейчас не 
время. Не нужно нам брать пьесу 
“Олень и шалапювка” Лучше взять 
какой-нибудь роман Солженицына и 
его инсценировать, но он стоял на 
своем. Я даже начал репетировать, 
потом понял, что не могу, и ушел. 
Спектакль вышел без меня.

- В последнее время вы испыта­
ли какие-либо театральные по­
трясения?

- Может быть, это не скромно, но 
мне нравится то, что делает моя же­
на, Марина Брусникина, как режис­
сер. За последние три года вышло 
шесть ее спектаклей. Она работает в 
традициях Художественного театра, 
при этом форма может быть разная. 
У Маши нет “четвертой стены'.’ Все 
эмоции направлены в зал. В Маши­
ных постановках слово рождает об­
раз, и это имеет сильное воздейст­
вие. На этих спектаклях я плачу, и не 
я един. Плачет весь зал.

- Как рано вы начали занимать­
ся педагогической деятельнос­
тью?

- Сразу после окончания Школы- 
студии МХАТа. Ефремов и Мягков 
предложили нам стажироваться в 
этой области. Мы с Козаком стали 
преподавать на курсе, где учились 
Никита Высоцкий, Наташа Негсда. 
Правда, я на год выпал из процесса. 
Снимался в Литве, в фильме “Отряд’.’ 
Потом пришел новый ректор - Олег 
Павлович Табаков - и предложил нам 
набирать курс. Вот с тех пор, уже поч­
ти шестнадцать лет я и препсдаю.

- Как вы думаете, много пользы 
от платного обучения в творчес­
ком вузе?

- Ну, туда приходят учиться не сов­
сем безнадежные. Если это не так, 
то это лежит на совести людей, кото­
рые берут за это деньги, заведомо 

зная, что из студента артиста не по­
лучится. Честнее с самого начала 
разрушить надежды человека на то, 
что из него сделают артиста, и взять 
другого, из которого выйдет хоть ка­
кой-нибудь толк.

- Вы от своих студентов ждете 
благодарности?

- Если они станут хорошими арти­
стами, это будет для меня самой 
большой благодарностью.

- Вы следите за их судьбой?
- Конечно, я стараюсь их не бро­

сать. Многие мои студенты по жизни 
меня сопровождают Одних я зани­
мал в своих постановках, других сни­
мал, а некоторые стали моими парт­
нерами. С ними легко работать, пото­
му что они понимают язык, который 
формировался в течение четырех 
лет обучения.

- Почему вы так поздно пришли 
в кино? Неужели режиссеры не 
замечали вас раньше?

- Раньше я очень серьезно зани­
мался театром. Ни на что другое вре­
мени не оставалось. Круг моих инте­
ресов лежал в области театра, а ки­
но - это особый мир. Сейчас я его хо­
рошо знаю. Человек раз отказался, 
два отказался, на третий его не зо­
вут. Я не очень переживаю по этому 
поводу. За это время я успел сделать 
много разного другого.

-Теперь вы стали еще и киноре­
жиссером.

- Это произошло благодаря театру. 
К столетию МХАТа ТВ-6, Иван Деми­
дов и Андрей Разбаш предложили 
мне сделать сериал “Чеховские рас­
сказы’.’ Мы делали этот проект вмес­
те с Сашей Феклистовым. Сняли поч­
ти всех артистов МХАТа. Это было 
мое первое знакомство с камерой. 
Мне было интересно, и я решил дела 
этого не бросать. Потом большое 
влияние на меня оказал Леонид Ари­
стархович Пчелкин, у которого я сни­
мался в“Петербургскихтайнах'.’У ме­
ня с ним сложились теплые отноше­
ния, и он предложил мне стать сопос­
тановщиком “Саломеи" Правда, сде­
лали мы всего десять серий. Снял 
фильм “МУР есть МУР',’ восемь се­
рий, а сам снялся у Николая Стамбу­
лъ! в сериале “Джекпот для Золушки’;

Беседу вела 
Татьяна ПЕТРЕНКО 
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