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В таинственном 
пространстве 

сцены
— Покупая театральную про­

грамму, мы, рядовые зрители, 
прежде всего смотрим, «кто 
кого играет», затем — кто же 
постановщик, но редко обра­
щаем внимание на фамилии 
художника-сценографа, худож­
ника по костюмам, гримера, 
звукорежиссера и других лю­
дей, чьими усилиями сотворен 
спектакль.

— Что ж, никакого секрета 
здесь нет. Имена наши, в об­
щем, остаются «за кадром», 
но без взаимопонимания, ор­
ганизованности, контакта всех 
создателей спектакля он не 
состоится, да будет это изве­
стно зрителю, который не ви­
дит час на сцене. И если у 
спектакля успех — это всеоб­
щая радость, и не беда, если 
имена наши для кого-то и не 
прозвучали.

Первый балет, над которым 
работала самостоятельно, — 
«Тщетная предосторожность», 
поставленный в Малом опер­
ном театре Л. М. Лавровским. 
Пейзаж старалась писать в ма­
нере старых французских мас­
теров; цвета костюмов долж­
ны были контрастировать с 
цветами декораций. «Тщетная 
предосторожность», поставлен­
ная перед войной, помогла ут­
вердиться в мысли, что балет 
— мое призвание.

— Вы пережили блокаду. 
Как вы работали тогда, ногла 
не было ни красок, ни холста, 
ни тканей?

— Это трудные и горькие 
для меня, как для всех ленин­
градцев, воспоминания. Ушел 
добровольцем в народное 
ополчение и погиб под Ленин­
градом мой муж, умер от го­
лода отец. А я работала — 
чтобы все вынести и выжить. 
Я была крайне истощена, но 
рисовала. С довоенных времен 
оставались краски,и я ежеднев­
но брала в руки кисть. В ос­
нове тех зарисовок были бло­
кадные впечатления, которые 
я набрасывала на листках 
блокнота — холста не было. 
Разрушенные дома, занесен­
ные снегом трамваи, закутан­
ные блокадные дети с груст­
ными глазами... Когда впослед­
ствии меня, ослабевшую от го­
лода, эвакуировали в Пермь, 
блокнот этот, к великому со­
жалению; пропал. Теперь все 
блокадные эпизоды рисую по 
памяти.

После войны первый балет, 
который я оформляла в Ленин­
граде, — «Мнимый жених». 
Его содержание было далеко 
от пережитого нами. Но. - хо­
телось передать тогда настрое­
ние радости бытия, которое 
необходимо было людям в не­
легкие послевоенные дни. Поэ­
тому мы с Борисом Фенстером 
перевели на язык балета ве­
селую комедию, несшую заряд 
бодрости и света.

— Есть ли среди балетных 
спектаклей самые любимые?

— Пожалуй, это «Эсмераль­
да» и «Золушка». В оформле­
нии спектакля старалась быть 
лаконичной, ибо «Золушка» — 
поэма больших чувств и глу­
бокой мысли, которую нельзя 
было портить излишней деко­
ративностью. Не могу не от­
метить и последние свои лю­
бимые работы, сделанные для 
молодого и популярного в 
стране Московского классичес­
кого балета, художественными 
руководителями которого яв­
ляются Н. Касаткина и В. Ва­

силев. Это балеты «Волшебный 
камзол» (по сказке Гофмана) 
и «Весна священная» Стравин­
ского. Театр много гастроли­
рует по стране ь за рубежом. 
Это усложнило мою задачу 
как художника: декорации сле­
довало создать легкие, усилив 
нагрузку на костюмы, «Весна 
священная» дорога мне тем, 
что это балет о первом про­
буждении гуманизма и боль­
ших чувств, на которые спосо­
бен человек. В Греции этот 
балет показывали в развали­
нах Акрополя.

Наш собеседник — 
театральный художник, 
заслуженный деятель 
искусств РСФСР, лау­
реат Государственной 
премии Т. Г. Бруни.

— Помню, видела ваше имя 
в программке цирка.

— Ну, цирк — это особая 
страница в моей биографии. 
Цирк — это цирк! Попала я 
туда случайно: оформляла 
пантомиму на тему «Золотого 
ключика», а потом Н. Юрский 
и С. Рейден попросили офор­
мить клоунаду и другие номе­
ра. Я охотно согласилась, по­
тому что люблю юмор и кло­
унада Вяткина, Енгибарова, Ни­
кулина близка мне. Главное, 
к чему стремилась, создавая 
цирковые костюмы, — избе­
жать крикливой помпезности. 
Хотелось привить цирку свое­
образную академичность, хо­
роший вкус. Ведь иной раз 
«романтичность» циркового 
костЮма видят в блестках, аля­
повато нашитых на костюм.

— Мне довелось увидеть 
«Снежную королеву» в испол­
нении народного театра ДК 
имени А. М. Горького в вашем 
офоомлении, хотя нередко 
клубная сцена подчас отпуги­
вает художников с именем.

— Работа для самодеятель­
ных коллективов всегда при­
влекала меня. Стараюсь в са­
модеятельности делать все на 
уровне профессионального те­
атра. В народном театре спек­
такль — любимое дитя кол­
лектива. И хочется сделать 
все для этих людей, у которых 
после нелегкого рабочего дня 
начинается вторая смена —в 
театре. Спектакль для них — 

всегда праздник, й в этом осо­
бенность творчества народного 
театра. Этой особенностью бы­
ла проникнута моя совместная 
работа с коллективом народ­
ного театра балета ДК иХлёни 
Горького над спектаклем 
«Снежная королева», где нуж­
ны были декорации, подаю­
щие, а не поглощающие тан­
цовщика. В «Снежной короле­
ве» искала средства для Вы­
ражения особенностей атмо­
сферы зимней ночи, ледяного 
царства, теплого уюта Сказоч­
ного городка, расцвета весны; 
Работа с этим народным теат» 
ром — одна из самых боль» 
ших радостей моей жизни. ■

— Что, на ваш взгляд, глав­
ное в работе театрального хуг 
дожника?

— Театральный художник .—7 
это не просто человек, ум^ю} 
щий рисовать, а человек, ко^ 
торому есть что сказать, ска­
зать что-то свое, новое, сами4 
увиденное в замысле автору, и 
постановщика, которых тожё 
надо чувствовать, потому чти; 
если режиссер задумал фарс, 
а я сделаю мелодраму, как 
вы понимаете, ничего из это­
го не получится. Театр — как 
орхестр, где у художника своя 
партия. Подобно тому, как ак­
тер сливается с героем, худож­
ник примеряет на себя его 
костюм, его переживания. Если 
этого не делать, рождается 
безликий спектакль.

— Вы из породы «однолю­
бов», работаете только для 
сцены?

— Я не очень люблю, когда 
меня называют только теат­
ральным художником. Охотно и 
с удовольствием занимаюсь и 
станковой живописью, и гра­
фикой. Правда, думаю, на всем 
этом лежит отпечаток моей 
любви к театру. Работаю я тя­
жело, с сомнениями, тревога­
ми, перевожу массу чернови­
ков.

— Вы прожили большую 
жизнь в искусстве. Подели­
тесь, чем сегодня вас радует 
современный балет?

— С середины 50-х годов 
наступил новый этап развития 
нашего балета. Усилился инте­
рес хореографов и исполните­
лей к внутреннему миру че­
ловека во всей его сложнос­
ти. Это потребовало от нас, 
художников, новых приемов. 
Всеми возможными живопис­
ными средствами надо помочь 
зрителю увидеть, пррчувство- 
ватЬ. современника.

— Каким видится вам зри­
тель, который пришел на спек­
такль, созданный при вашем 
участии?

— Только не потребителем, 
обязательно соучастником то­
го, что происходит на сцене.

— Вы одинаково удачно со­
трудничаете с балетмейстера­
ми-постановщиками разных по­
колений. Чем вы это объясня­
ете?

— Ну, во-первых, очевидно, 
ко мне обращаются те, кого 
устраивает «мой почерк», поэ­
тому легко находим общий 
язык, а во-вторых, я не при­
надлежу к числу «стариков», 
которые дтвергают все совре­
менное. Бывает', что-то не нра­
вится, не греет меня, но ви­
жу, что это искусство, это мас­
терство, и не могу не при­
знать этого.

Беседу вела' 
Л. БОГОПОЛЬСКАЯ


