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ИНТЕРЬЕРЕ
Рассказываем об артисте МХАТа Алексее 

БОРЗУНОВЕ
АРТИСТ МХАТа Алек- 
** сей Борзунов еще мо- 

I лод — и не только твор­
ческой молодостью вол­
шебного перевоплощения. 
В его молодости — энер­
гия и подвижность комсо­
мольского работника, во­
жака молодежного кол­
лектива театра, хотя те­
перь его партийный стаж 
насчитывает уже несколь­
ко лет.

Но молодость артиста 
-не исключает и досто- 

■■ инств, приобретаемых, ка­
залось бы, лишь с года­
ми: продуманность каж­
дой роли, принципиаль­
ность в выборе общест­
венной, гражданской пози­
ции. Ничего случайного, 
ничего банального, обеща­
ющего легкий успех, ни- 

I чего, брошенного со сце­
ны ради внешнего эф­
фекта. Ничего, что не вы­
держивало бы проверки 
самого строгого эстетиче­
ского вкуса, высокой куль­
туры и безупречной эти­
ки.

А. Борзунов выхо­
дит в роли Евгения Ога- 
рышева в спектакле «Ре­
петитор» по пьесе Г. По­
лонского. Выходит, что­
бы восстать против всяче­
ской пошлости в душах 
людей, против морали 
меркантильных расчетов, 
прикрытых легким камуф­
ляжем «житейской мудро­
сти», чтобы всеми сво­
ими силами дать бой лю­
бой «игре на понижение 
ценностей», чтобы не 
только потрясенной Кате 
Батистовой (чью роль ве­
ликолепно исполняет в 
этом спектакле актриса 
Е. Королева) напомнить о 
«звездном небе над нами 
и нравственном законе 
внутри нас», о человечес­
ком достоинстве.

Пьеса Г. Полонского да-
вала театру разные воз­
можности прочтения за­
главной роли «репетито­
ра». В некоторых театрах 
на первый план выступает 
внешняя, необъяснимая с 
позиций «житейской муд­
рости» противоречивость 
поведения Евгения Огары- 
:шева: наговорил много
красивых слов, а когда де­
вушка его полюбила, вро­
де бы ' этой любви испу­
гался, сбежал...

А. Борзунов вместе с 
режиссером (В. Кузне­
цов, руководитель поста­
новки — В. Богомолов) и 
драматургом — порою в 
споре с ними, утверждает 
всем подлинным благород­
ством поведения, отноше­
ния к человеку, всей си­
лой живой творческой 
мысли те высокие нравст­
венные ценности, кото­
рые своей незапятнанной 
чистотой оттеняют убоже­
ство мещанской морали,- 
прикрытой фразой и дема­
гогической спекуляцией 
на желании «делать доб-

ро» («Ты прав, прав, но 
от твоей правоты Кате-то 
что-нибудь достанется?»). 
Правота без копеечного 
подсчета, правота безог­
лядная, не допускающая 
сделок с совестью — та­
кова высокая нравствен­
ная позиция его героя.

Но Борзунов — артист 
не только героического 
плана, хотя и в «Репетито­
ре» и во многих радио­
спектаклях, например, в 
роли Бориса в пьесе 
«Гвардии лейтенант», он 
убедительно раскрыл свои 
возможности в исполнении 
роли «рыцаря без страха 
и упрека», героя нашего 
времени. Многогранность 
дарования определяет ус­
пех этого артиста и в «ха­
рактерных», комедийных 
ролях. Сочный юмор, за­
остренность гротеска вно­
сит он в спектакль «Село 
Степанчиково и его оби­
татели» в те минуты, ког­
да появляется на сцене в 
роли мальчишки-лакея 
Фалалея, как бы вобрав­
шего в себя весь идиотизм 
лакейского существова­
ния, блистательно вскры­
тый Ф. Достоевским.

Причем «характер­
ность» ролей Борзунова 
всегда неожиданна. В дра­
ме «Мятеж» он играет 
роль безногого инвалида 
на тележке. Вся фактура 
спектакля, особенно той 
сцены, где разъяренные 
инвалиды и вдовы врыва­
ются в штаб, готовые вы­
рвать свой . надел земли, 
позволяла играть эту роль 
грубо, не произносить, а 
выкрикивать охрипшим 
голосом свои резкие реп­
лики, но Борзунов вдруг 
неожиданно смягчает эту, 
казалось бы, неизбежную 
грубость и резкость, вно­
сит такое светлое, чело­
веческое начало в образ
калеки-инвалида, что вы­
зывает у зрителя пронзи­
тельное эмоциональное со­
переживание. Появляясь 
второй раз за ответом, он 
так пластично выражает 
немой вопрос, ожидание, 
боль и надежду, что еще 
раз убеждаешься в том, 
как много может сделать 
артист даже тогда, когда 
материал роли трудно на­
звать «благодарным».

А если выпадает сча­
стье встречи с «благодар­
ным» материалом, — та­
лант артиста раскрывает­
ся так богато, ярко, как 
это случилось с Борзуно­
вым в роли Лариосика в 
«Днях Турбиных». Чис­
тый, чуткий, с такой рани­
мой и отзывчивой душой, 
так остро переживающей 
чужую боль и радость, Ла- 
риосик-Борзунов глубоко, 
тонко передает лиричес­
кую историю страдающе­
го человека, потрясенно­
го «ужасами граждан­
ской войны».

В творческом активе

А. А. Борзунова — де­
сятки больших и малых 
ролей • на сцене МХАТа. 
Но есть среди них одна 
особенно дорогая. Это 
роль Хлестакова в «Реви-
зоре» Н. Гоголя.

В единстве режиссер­
ского (М. Кедров, Н. Ков­
шов, В. Невинный) и ар­
тистического труда, в 
контакте и в ансамбле с 
Л. Золотухиным (Город­
ничий), И. Тархановым, 
В. Петровым, К. Ростов­
цевой и другими артиста­
ми, работающими с пол­
ной отдачей творческих 
сил, раскрывается отто­
ченный, совершенный, 
изящный и умный рисунок 
роли. Весь блеск, весь ис­
крящийся, сверкающий 
юмор бессмертной коме­
дии Гоголя оживает на 
сцене. При абсолютной, 
можно сказать, хрестома­
тийной известности пьесы, 
в спектакле все кажется 
шовым, свежим, все вос­
принимается, как откры­
тие. Ни разу не споткнув­
шись о возможный порог 
анекдотичности, спек­
такль развивается дина­
мично, внутренне сатирич­
ный и в то же время лег­
кий, веселый.

Вот Хлестаков впервые 
появляется на сцене, фран­
товато-изящный, каприз­
ный, чуть смущенный 
(«престранный случай»— 
«поиздержался в доро­
ге»), смертельно напу­
ганный глухими угроза­
ми хозяина гостиницы, но 
храбро хорохорящийся 
трусишка, и нам вдруг от­
крывается, как порази­
тельно он юн. И именно 
эта юность легко объясня­
ет пренебрежительное от­
ношение к своему барину 
его ворчливого слуги (ско­
рее — дядьки) Осипа; 
она же делает предельно 
смешным весь чудовищ­
ный самообман городских 
сановников, . которые по­
истине должны были ос­
лепнуть от страха, чинопо­
читания и множества иных 
своих грехов, чтобы при­
нять болтливого мальчиш­
ку за важного чиновника. 
В этой своей юности Хле­
стаков даже по-своему 
очарователен, и та мо­
тыльковая легкость, с ка­
кой он лжет, плутует, 
объясняется в любви, 
движется по сцене — не 
ходит, нет, взлетает, кру­
жится, порхает, словно’ 
сплетает узоры легчай­
шего балетного кружева,— 
в этом сказались и инди-' 
видуальность артиста, и 
продуманный ключ к 
вскрытию глубинных пру­
жин комического действия 
гоголевской комедии. Бо­
гат внутренними метамор­
фозами сценический об­
раз Хлестакова. За про­
зрачным флером очарова­
ния четко простуйает лик 
авантюриста, живое оли­
цетворение невежества, 
хамства и наглости.

КАЖДЫЙ вечер, вздрог­
нув, расправляются, 

как перед полетом, кры­
лья чайки на золотистом 
занавесе. Артист выходит 
к людям — ему принадле­
жит пространство сцены, 
его освещают огни юпи­
теров; живопись, пласти­
ка декораций углубляют, 
делают объемным, зри­
мым каждое слово, ска­
занное им. Пусть же всег­
да это слово будет нахо­
дить эмоциональный от­
клик в сердцах современ­
ников.

С. ЧЕРВОННАЯ, 
кандидат искусствоведе­

ния.


